मध्यकालीन कवियों के काव्य सिद्धांत 
(१६०० ईस्वी तक) 


डॉ० छविनाथ त्रिपाठी 
रीडर, हिन्दी-विमाग 
कुरुच्ेत्र विश्वत्नियालय, कुरुक्तेत्र 
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'विषय-सूची 
काव्य धिद्धान्तों के निर्माण को पूर्व-पीठिका 


१ वैदिक ऋचाओं मे काव्य सम्बन्धी विचार २ उप- 
निषदों मे ३ विवेचन के लिए व्याकरण.हारा गृहीत 
काव्य-सम्बन्धी शब्दावली ४ आदि कवि वाल्मीकि के 
काव्य-सम्बन्धी विचार ४, निष्कर्ष 


काव्य-सिद्धान्त भ्ौर उनका स्वरूप 


१ काव्य-रचना की प्रेरणा और प्रयोजन २ काव्य के 
हेतु या साधन ३ काव्य और उसका स्वरूप ४ काब्य 
की परिभाषा ५ काव्य के भेद ६ काव्य के गुण 
७ काव्य के दोष ५, काव्य सम्बन्धी श्रत्य विचार 
६ रस-सिद्धान्त--(क) स्थायीभाव (ख) रसो की सख्या 
(गम) रस तिष्पत्ति और रसानुभूति १०. भ्रलकार- 
सिद्धान्त--(क) अलकार का स्वरूप (ख) श्रलुकारो का 
वर्गीकरण (ग्) अन्य सम्प्रदायो के आचार्यो की दुष्टि मे 
बलकार ११ रीति-रिद्धान्न-- (क) रीति का स्वरूप 
१२ घ्वनि-सिद्धान्स--(क) ध्वनि का "स्वरूप १३ 
चक्रोक्ति-सिद्धान्त--(क) वक्रोक्ति का स्वरूप (४, 
झौचित्य-सिद्धान्त-- (क) झ्ौचित्य का स्वरूप १५ -काव्य 
में छतद-व्यवस्था--(क) छत्द का स्वरूप (ख)-छन्द-का 
महत्त्व भर प्रयोजन (ग)-छत्द और सगीत १६, निष्कर्ष 
१७ काव्य सम्बन्धी विचारो-के-दो-वर्ग 


काव्य-सिद्धान्तो के संकेत फी परम्परा 


(क) सस्कृत-साहित्य मे--१ कालिदास की कृतियों मे 
काव्य-सिद्धान्तो के सकेत--वाकू और भर्थ, कवि, काव्य- 
रचना की प्रेरणा, नाठ्य-प्रयोग-और उसको प्रेरणा-परिपद्‌, 
काब्य की कसौटी, काव्य का उहेदंप या फ्ल, भौन्दये, 
कोमलता, यौवन, प्रणय और विलास के गायक 
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२ भारवि के किराताहु नीय में काव्य-सकेत ३ माघ 
के शिशुपाल वध में काव्य-सक्त ४ श्री हर्प के काव्य- 
सकेत ५ गद्य-कवियों के काव्य-मसम्बन्धी विचार ६ चपम्पु 
काब्यो में काव्य तत्त्वो के सकेत ७ दृष्य-काव्यों मे 
(ख्) प्राकृत काव्यों में काब्य-त्त्वों के सवेत-- 
१ प्रवरसेन के रावण वह में काव्य-्सकेत २ लोलावई- 
णाम-कहा में काव्य-सकेतः ३ कुबलयमाला में उद्योतन 
सूरि द्वारा सकेतित काव्य-दुप्टि. ४ ग्रुणपाल के जम्बुचरिय 
में काव्य-सकेत 
(ग) अपन्न श काव्यों भें काव्य-सिद्धालों के सबेत--- 
१. मभहाकवि स्वयक्रू के पठम चरिउ मे काव्य-तत्त्वो एव 
सिद्धान्तो के सकेत--कथा-सरिता-सपक, काव्य के उपकरण, 
प्रयोजन, धन्य विचार, रन-दृष्टि, काव्यरूप, छन्द-दृष्टि, 
काव्य में रास का समावेश, छन्द-प्रयोग 
२ सदेश रासक में उपलब्ध काव्य तत्त्वो के सकेत 

»).- कीतिलता मे विद्यापति के काव्य-मकेत--गद्य-प्रयोग, 
समास बहुला पदावली, वृत्तगन्धिता, ४ निप्कर्प 


हिन्दी के श्रादि--कवियों के सफेतित झौर व्यवहृत काब्य- 
सिद्धान्त 


१ चन्द वरदायी के पृथ्वीराज रासो में काव्य-सिद्धान्तो के 
सकेत झौर प्रयोग न 

(के) पृथ्वीराज रासो एक पौराणिक काव्य (ख) चन्द 
का सवल व्यक्तित्व (ग) स्वामि-बर्म को प्रतिप्ठा ही प्रयो- 
जन (घ) काव्य तत्त्व सम्बन्धी चन्द के विचार (ड) छन्द- 
बन्ध की दृष्टि (च) उत्तिन्युक्ति-सकेत (छ) भ्रूढोक्ति या 
व्यग्यार्थ (ज) अलकार वन्ध के सकेत (क) रस-सकेत 
(ब्ग) रस-अयोग (८) रस-चमत्कार (ठ) अदिठ रस 
(ड) निष्कर्ष 

३२ वीसल देव ससो का काव्य-त्प-- (क) काव्य-पयोजन 
(ख) काव्ण-रप (ग) काव्यफल भरतवाक्य (घ) छन्द- 
प्रयोग (ड) भ्ल्कार प्रयोग (च) रस-अयोग (६) लोक- 
गीत के स्प मे 
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३ विद्यापतति की पदावली में काव्य-तत्वों के मकेत-- 
(क) विद्यापति भौर उनकी पदावली (सतत) काव्य-प्रयोजन 
सिपयक सकेत (ग) काव्य-हेसु परक सकेत (घ) पदावली 
का काव्यत्प (5) लोकगीत झौर सोकोपित प्रयोग 
(च) प्रनफर-सगोत और प्रयोग (छ) रस-सकेत भौर 
प्रयोग--तायक, नायिका के स्वस्प भ्ौर भेद के राकेत तथा 
प्रयोग, दूती और सणी, सचारीभाव और सात्विवः भाव, 
स्थायीभाव के सके (ज) निष्कर्ष 


सूफो कवियों फे फाध्य-सिद्धान्त 


१ मौलाना दाउद के चदायन मे काव्य-तत्त्वो के सकेत-- 
(क) प्रयोजन (स) काज्य रूप (ग) रस-मकेत 

(घ) निष्कर्ष 

२ जायसी द्वारा सकेतित औौर व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त-- 
(क) जायमी का व्यक्तित्व (छ) कवि (ग) समन्वयवादी 
दृष्टि (घ) काव्य हेतु (ड) काव्य-प्रयोजन (च) काव्य- 
रुप (छ) काव्य की अमरता (ज) जायसी और रस- 
सिद्धान्त--वाक्‌ रस, काम या प्रेम रस (शृगार), रस- 
प्रतीक, नायक, नायिका, भ्रन्य रस-सकेत, (कर) रस-अ्रयोग 
रस-दन्दर (व्य) भ्रन्य काव्य-मिद्धान्त (च) रसानुवर्ती कवि 
जायसी--निष्कर्प 

३ भमन की मधुमालती में सकैतित श्र व्यवहृत काव्य- 
सिद्धान्त-- (क) काव्य-त्प का सकेत (स्वर) काव्य-हेतु 
(ग) काव्य-प्रयोजन (घ) काव्य-सिद्धान्त (ड) भ्रन्य काव्य 
धास्त्रीय विचार ४ 


सिद्धों प्लौर सन्‍्तों की वाणियों से काव्य-तत्वों के सकेत 


१ सिद्धों की वाणियो मे २ जैन सन्‍्तो की वाणी से 
३ गोरखनाथ की वाणी मे ४ निष्कर्ष ५ मराठी 
सतो के विचार--नामदेव, निष्कर्ष ६ कबीर के सकेतित 
भर व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त--(क) कवि (ख्र) कविता 
(ग) काव्य रूप के सकेत--वाणी, पद, साखी, श्रकथ- 
कहानी (घ) काव्य-हेतु (ड) काव्य-अयोजन (च) कबीर 
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की रस-मान्यता+-नायक, नायिका; प्रेम, सबोग, विरह, 
बिरह दशाएँ (छ) निष्कर्प 

७ कबीर के परवर्ती सन्‍्तो की काव्य दृष्टि (क) नावतक 
(सर) दादू ८ निष्कर्ष 


सग्रुण भक्त कवियों के कीव्य“सिद्धान्त- 


१ काव्य-दृष्टि की परम्परा-आप्त पृष्ठभूमि २ तुज़्सी 
के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त-- (क) काव्य-हेतु 
(ख्) काव्य-अयोजन (ग्र) काव्य-फल (घ) फाव्य-हूपों के 
सकेत--रामायण, भाषा-निवन्ध-अ्रवन्ध, चरित, कथा, 
अकथ-कहानी, प्रसगन्सवाद, राम-रहेसथ, कवित्त भौरः 
भनिति, (5) मानसर्तपक, (च))काव्यसिद्धान्त--रस, 
ध्वनि-सकेत, ग्रुण या रीति-सकेत, वक्रोक्ति-सकेत, अलकार- 
सकेत, भोचित्य (छ) काव्य-सम्बन्धी गौण विचार--कवि, 
सहूदय या काव्य रसिक, काव्य की परख छद-सकेत 
(ज) काव्य-सिद्धान्तो के प्रयोग--अगीरस, श्रन्य काव्य- 
सिद्धान्तों के प्रयोग (कर) छल्द-प्रयोग (जब) निष्कर्ष 

३ सुरदाम के सकेतित और व्यवहत काध्यस्सिद्धाश्त-- 
(क) काव्य-हेतु (ज) काव्य प्रयोजन (गे) काज्य-रूप 
(घ) काव्य-फल (ड) सूर का। काव्य-सिद्धान्त-रस) रस- 
सकेत, रस-प्रयोग---श्यगार के प्रयोग, वात्सल्य के प्रयोग, 
झन्य रस , अलकार-प्रयोग-वकोक्ति-पयोग, छन्द और सगीत- 
प्रयोग, (च) भव्ति-भोर झूगार 

४ नन्‍्ददास द्वारा-सकेतित और व्यवह्वत काव्य-सिद्धान्त--- 
(क) काव्य-रूप (ख) काव्य-हेतु (ग) काव्य-प्रयोजन 
(घ) काव्य-फल (ड) काव्य-सिद्धान्त--रस, मक्तिरस, 
नायरू, नायिका; संयोग, वियोग, भनन्‍्य रस (च) महान्‌ 
कावब्य-प्रयाक्ता 

५ सग्रुण भक्त कवियों का काव्यादर्श--निष्कर्ष 

डपसंहार 

सहापकन-प्रन्य 
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१ काब्य-सिद्धान्तो' के निर्माण की पूर्ब-पीठिका 


१ वैदिक ऋचाओ में काव्य-सम्बन्धी विचार 


पावमानीयो अध्येत्यपिनि सभृत रसम्‌ । 
तस्मे सरर,ती दुहे क्लीर सर्पिमेघदकम॥ ऋर ६६७३२ 


जो व्यक्ति अत्यन्त पवित्र, ऋषियो द्वारा प्राप्त किये रस का भोग करता है, 
उसे सरस्वती दूध, घी और जल आदि दोहन कर देती है। ऋषियो ने श्रध्ययन, 
भतत और चिन्तन के द्वारा जिस रस का स्वय झनुभव किया तथा विदव-कल्याण के लिए 
जिसे वाकू-शक्ति के द्वारा अ्रभिव्यक्त किया, उसकी परम्परा भाज भी मनीपियों द्वारा 
सतत प्रवाहित हो रही है । वाणी की यह शक्ति श्रमोघ है। वाक्सूकत में वह स्वयं 
भ्रपने प्रभाव का निर्देश करते हुए कहती हे-- 


मय सो अन्नमत्ति यो विपश्यति, य प्राणिति यई शुणोत्युवतम । 

अमन्तदो मा त उपक्तियन्ति, श्रुधि श्रु श्रद्धिव ते वदामि ॥ ऋण १०४२४७४ 
अह राप्ट्री सममनी बपूना चिकरितुर्रों प्रथमा यज्षियानाम्‌ | 

ते मा देदा व्यदशु पुरुत्रा, भूरिस्थात्रा भूयविशयन्तीम ॥ ऋरू १०१२४३ 
अहमेव स्वयमिद वदामि जुष्ट देवेभिस्त मालुषेनि 

ये कामगे त तमुग्र कृणोमि ते अद्याण तसुमेधाम ॥ ऋष १०७ २४४ 


प्र्यात्‌, “जो भी मानव प्राणी भली-भाँति देखता भौर समभता है, जो भी 
श्वाश्न लेता है, जो उस व्यापक उच्चरित दाव्द को सुनता है, वह मुझसे उन विषयो 
को प्राप्त करता है, जो मुझे नहीं समझते झयवा मेरे प्रभाव को स्वीकार नही करते, 
वे भी मुझ पर निर्भर रहते हैं, सुनो, सुनो, मैं तुम्हे यह श्रद्धा्योग्य वात कहती हू । 
मैं बसुओं की शासिका भोर उनको गतिश्ञील करने वाली तथा यज्ञनिष्ठों की प्रथम 
प्रेरणा हूँ। दिव्यगुण-सम्पस्न व्यक्ति, सर्वेव्यापिनी और प्राणियों को विविध ज्मों मे 
लगाते वाली उस मुभाज्ञो, सरक्षक के रूप मे मानते है। मैं ही पपने आप इन देवा 


२ ७ मधव्यकालीन कवियों के काज्य-मिद्धान्त 


और मनुष्यों के लिए प्रीत्तिकारक घड्द बोलती हूँ । जिसको चाहसी हूँ उसे क्षत्रिय, 
ब्राह्मण, ऋषि या मेधावी बना देती हूँ।” 


वाणी की महत्ता, ऋषियो द्वारा भ्रनुभूतत या सचित रस, तया उसकी चैयरितिक 
झौर सामाजिक उपयोगिता का जो सकेत इन ऋचाओं में उपलब्ध होता है, बह उन 
काव्य-सिद्धान्तों का वीज है, जो झ्रागे चलकर पलल्‍्लवित भौर पुष्पित हुआ ) मन्स्रद्गप्दा 
ऋषि जब 'याते जिह्ना मधुमती सुमेधा” 'मबुमती वाचमुदेयम्‌”* 'ेया यण्या माहिना 
गी * जैसी उक्तिया कहता है, तव वह स्वभावत वाणी के माधुर्रं यो और सकेत 
करता है । ऐसी वाणी से सम्पन्न कवि ही महान्‌ इम्द्रिय-सामर्ब्य को धारण करते हैं।* 
उन्ही में इतनी क्षमत्ता है कि वे वल देकर झपनी वाणी को सुनने के लिए श्रोता को 
बाध्य कर सके ।६ यह काव्य को वाणी इन्द्र था जीवो के लिए प्रशस्य है ।६ 

'सदा ते नाम त््वयशों विवविम'” और 'कहऊ नाम्रु बड राम ते” एक ही 
प्रकार के हृदय के उद्गार हैँ । विप्णु के चरणों में ही माधुयें का त्रोत दूटने वाले 
ऋषि भौर “राम चरन पकज मन जानू ! लुवुध मघुप इवं तज न पासू”" के कवि 
की मौलिक भावना भें कोई श्रन्तर नही है! घास इत्या महा, अल्य मित्र लादो 
अद्भुत । न यस्य हन्यते सजा म जीयते कदाचन”* में जिस अरिनाशक, अदुरुत एवं 
मह्दान्‌ शास्ता का निर्देश है, जिसका सख्ना न मारा जाता है न पराजित होता है, 
उससे कृष्ण-चरित की अधुरनाशिनी प्रवृत्तियों औरौर मित्र-रक्षिणी-भावना का स्मरण हो 
झाना स्वाभाविक हो है। 

तीन गुणों या कोण से आवृत नौ द्वार वाले पुण्डरीक में विद्यमान, यक्ष हो 
देह का स्वामी है। उमकी शक्ति महान्‌ है, वह ब्रह्म रूप है। इच्छा, क्रिया शौर 
ज्ञान का मूल ज्ञोत यह यञ् ही है ।** इस दृष्टिकोण पर ध्यान जाते ही ऐसा लगता 
है, जैसे कालिदास का विरही यक्ष, यह प्रात्म-पुरुप ही है और यक्ष-विरह उनका 


१ ऋक ३।५७५॥ 
२ ऋक पाहरार॥ 
इ ऋगक ३॥७४५॥ 
४ तत्त इन्द्रिय परम पराचेरधारयन्त कवयः पुरेदम्‌ ऋक १॥१०श५ा 
५ प्राश्नूतकर्ण श्रूधी हव नू खिंद्‌ दध्षिप्व मे गिएः ॥ ऋऋ पापा 
६ भस्ता इत्काब्य वच उत्त्यमिद्धाय शस्यम्‌ । ऋक शाइहाशा 
७ ऋक छारराशा 
८ रामचरित मानस, वाल काण्ड / २३॥ 
६ ऋषच पापश्शरशा 
१० रामचरित मानस, वा० का० । १७१। 
११ ऋक्‌ १० १शय१॥ा॥ 


१९ वैदिक दर्घेन, पृ० ४, ३४, १७७ ॥, प्रयव १०८४३, यूहदारण्यक शाडापृ, छाम्दोय उप» 
ह।१ पुण्डरीक व्याय्या । 


फाव्य-सिद्धान्तों के निर्माण की पूर्व-पीठिका ७ ३ 


अपना विरह । प्रत्येक काव्य के झारम्म में घामिक कवि जिस सरन्वती की बन्दना 
करते हैं, वह हमारी पच जक्षानेन्द्रियों, पत्र कमेंन्द्रियों भौर पत्र प्राणो की नियत्रिका 
चक्ति है। अनुभूति-प्रहण के समय उसका प्रवाह अन्तर्मुसी होता हूँ भौर भ्रभिव्यक्तित 
के समय वहिर्मू तो ।** मन के साय जब पाचो क्षानेन्धिया भ्पने वाह्म-व्यापार से विरत 
हो जाती है, बुद्धि भो च्ेप्टा रहित हो जाती है, उसे ही तो परम गति कहते है ।** 
वेदान्त दर्शन की समाधि, काव्य की रमात्मक-स्पिति भौर ब्रह्मानन्द को उपलब्धि के 
लिए जिस शक्ति थो याचना की जाती है, जिसकी सहायता प्रपेक्षित है, वह भारदा 
या मरस्वतो हो है। हृदय समुद्र है, मति सीप ; किन्तु 'स्वाति-शारदा' की कृपा के 
विना बवित्त-मुक्ता का सृजन कहा समव है ।* 
रखना चाहे किसी भी प्रकार वी बयो ने हो, अपने रचयिता को पीवन-दृष्टि 
की प्रतीक होती है। कवि वा जीवन-दर्शन, उसके विचार, भाव, लक्ष्य, प्रयोजन झ्ादि 
स्वाभाविक रुप से उसी कृतियों मे कलक उठते हैं। कही वे स्पप्ट होते है, कही 
अ्रन्पप्ट, कही ब्यवन तो कही व्यजित। कभी ये विचार व्यक्तिगत होते है, कभी 
सामाजिक, कमी लौकिक होते हैं, कभी शास्त्रीय , पर ये होते कवि के है । यदि वैसे ही 
विचार, वैसे ही सिद्धान्त, वैसे ही दृष्टिकोण पहले भी व्यवत्त हो चुके है, तव भी कवि की 
स्वीकृति और उसकी धारणा का परिचय मिल ही जाता है। इन्ही व्यक्त भावो और 
विचारों में कवि वी काव्य-्दृष्टि का भी परिचय मिल जाता है । ये भाव भौर विचार 
विभिन्‍न भ्रवमरो पर व्यक्त होते है, विविध वर्णन-प्रमगों पर भलक उठते है, पर वे 
कवि-स्वीशत या भस्वीकृत होकर, विधि या निषेध रुप में व्यक्त होते रहते हैं । थे वे 
मानम-तरगे है, जो अपनी मूलधारा से विछुड कर भी पपनी क्षेत्रीय भूमि को सरस 
एवं निर्मल बनाती हैं । इन घिखरी भाव या विचार-वीचियो को एक लडी में पिरो कर 
'डम मानस के शाकार-प्रकार श्रौर व्यक्तित्व की एक भाकी प्रस्तुत की जा सकती है। 
कवियों के काव्य-सिद्धान्त-नम्बन्धी ये सकेत न केवल महत्त्वपूर्ण होते है श्रपितु उनको 
जोड कर नैद्धान्तिक रेयाचित्र भी तैयार किया जा सकता है। 


२. उपनिषदों में 


उपनिपद्‌ काव्य-ग्नन्य नही हैं, पर वे जिस प्राध्यात्म-विद्या का प्रतिपादन 
करने हैं, उसका क्षेत्र और उसकी सीमायें वहुत विस्तृत है । सम्पूर्ण कमंकाण्ड या 
वैदिक यज्ञों को उन्होने लौकेफ से प्रनोकिक घरातल पर उत्तार दिया है, ठीक वैसे 
ही, जैमे लौकिक श्यू गार को भक्त कवियो ने अलौकिक रूप दे दिया है। आ्राध्यात्मी- 


१३ यजू ३४११ 

१४ कठोपनिपद ६॥१० 

१५ हृदय-मिम्ु मति सीप समानता । स्वाति-सारदा फहुहि सुजाना । राम च० मा० बा० का० 
4१ 


४ ७० मध्यवालीन ववियों ने काव्य-मिद्धान्त 


करण की इस प्रक्षिया में दम मे कम शे--छास्दोग्य एपं बृटशस्प्यश-उप्रतिददों ने 
वाग्यन्ञ दा विस्तृत विवेचन जिया है। बृहदारप्पा उपनिप्रर ने तो शिस दिशाद प्रश्य 
वी प्रतिमा, आरम्भ में ही प्रस्तुत यो है जौर उसी बॉवि या जिधान रिखया है, वह 
बस्तुत मन, उसकी बत्पना-थक्ति, उसझा क्षेत्र पौर वादी में छापरी प्रभियित मे 
बिल, दुछ और प्रतीत ही नहीं होती।४ इन दोनो उपनियदों में सरतित इन 
वाग्यन वी दुछ विस्त रैेषापो को एए साथ प्रस्तुत गाने पा उदय वैवल बड़ 
स्पप्ठ घरना है थिः रचना घाहे बिली भी प्रतार गो पयों ने रो, रैसे खतैनों को 
उपलब्धि हो हों जानी है, जो रचयिता को उस मान्यता यो भला दे, जो उसरी 
रचना-प्रक्रिय वे! ममव उसके अन्तमन में विद्यमान र॒ती है । 
पुरुष का रस वाणी है, वाणी बा रस ऋण, प्टनू रा रस साम है भौर राम 
का रस उद्नीथ है ।?” प्राण ही साम है,” साम ही दरगोय है, प्राण हो उददाता है 
और वही तेजोमय वाक्‌ है ।* चिल सकल्पों या प्राखय है, सत्य मन हो प्रेरित 
फतते हैँ झौर मन ही वाणी का प्रेन्‍्क है ।*२ मन ही झात्मा भा दिव्यचइ है। एम 
वाएी था उदगीय वी उपासना झगिए ने को, उन्होंने अग्रो के रम यो पतचाना, मत 
वे अ्गिरन माने जाते हैं ।< उनी उद्गीय की उपासना पृहस्पति ने की, दाक ही 
बृहती है, उनके वह पति हैं ६ मृत्यु से भयमीय देवता भ्रबो विद्या मे प्रविष्द हो गमे 
छ्दो के द्वारा वे आ्रादृत या आच्छादित हुए, यहो उन्दो वा छन्दस्त्व है ।४* काम-्यान 
के इप्ड में विद्वान साम ही गाने हैं, माम ही गाते हैं।। थे सामग्रान या प्रमीष्ठन्गान 
श्रापों की गहयई से उठने वाले उच्छवान हैं, इसो से “गो 'वाना' झोर 'गिर ' कहे 
जाने हैं ।** वाणी ही देदसोफ, मन ही घन्दरिक्ष लोक झौर प्राण ही पुय्वीलोक हैं । 


१६ बहुदारम्पर--१॥१४१९---६ प्रोर ६॥१॥१३१ 

१७ छान्‍्दो८ ११, रसाना रसा बेदाहिस्सा | छास्दोद ३॥५ (या-ी को पर वेद रस हो 
वखानिए। (४ कवि) । 

चृ८ वृहद्ारम्पक्ष १३न२ 

बृह १३३३ 

>«० छान्दोम्प शाह 

नप्‌ हही अश 

४० छान्‍्दोव आ८ 

ण्३ छा णाई 

जड छा० ८१२ 

४4 छा० १० और दुद्वा* पराशद 

5६ छ० १ा+ झौर दृहदा० क्षर२०--२५, वृहतों एन विेप छद है। 


+« देवा वे सृल्योविन्दनम्त्रयें विद्य प्राविबते धत्दोशिरित्लादयत्‌ यदेनिसल्छादण्स्तच्छतदनों 
उन्दन्त्वम्‌ छा० वादा 
जच छा० पा: 


>« प्राणेव हि उनिष्ठति बाझु शी बाचो ह गि“ इत्याइसने । छा० पृ३३] 


काव्य-सिद्धान्तो के निर्माण की पूर्वं-पीठिका ० ४ 


वाक्‌ देवता, मन पितर और प्राण ही मनुष्य हैं ।* स्पष्ट है कि प्राण, मन और 
चाणी का समन्वय ही तीनो लोकों का देव, पितर और मानवों का सगम है। 


जिम हुृदय-पुण्डरीक और उसमे पुएप-यक्ष का उल्लेख अनेक उपनियदो मे किया 
गया है?* उस हृदय की तीन मुत्य विशेषताएं है--हू हरति” (काव्य की भाषा में 
अ्रनुभूतियों का सचय) , 'द ददति' (उसका दान या अभिव्यक्ति) तथा ये भति' 
नप्रेषणीयता या मिर्तर हरति-ददति का क्रम) ।** मन ही इस यक्ष-पुरुष की आत्मा है 
और वाणी ही जाया या यक्ष-प्रिया ।* मानवन्सूष्टि के मूल में इस प्रजापति का 
मिथुनीभाव ही मुख्य है।* यह पुरुष तेजोमय और अमृतमय है।** इस महान्‌ भूत का 
नि'शवसन ही इतिहास और पुराण है ।5६ पृथिदी, चौ, भ्रन्तरिक्ष और समुद्र आदि इसकी 
कलायें है । ** वह स्वय पोडश-कला-सम्पन्त है वही कवि, मनीपी, परिशू- और | 
स्वयभू है।*« इस मधुकृत का ही पुष्प इतिहास-पुराण है।* ऋग्वेद भी उसका ही पुप्प 
है ४१ इस प्रिय श्रात्म-पुरुप की ही उपासना करनी चाहिए ।* जो पद से इस आत्मा 
को प्राप्त करते हैं, वे कीनि और इलोक प्राप्त करते है।* प्राणो के इस संगीत का 
स्वरूप विविध ऋतुओं में बदलता रहता है--“ऋतुपु (पचविध सामोपासीत, वमन्तो 
हिंकारो ४ ग्रीप्म प्रस्तावों, वर्षा उद्गीय ,* श्रत्‌ प्रतिह्ारों, हेमन्तो निधनम्‌ लक 
(छा० २। ५) । 


यह वाग्यज्ञ स्वान्त सुखाय भी होता है, स्वराट्‌ की स्थिति, झात्मरति, 


३० बृहदा० पा़े।६ झौर १॥श४ 
३१ कढठ २१॥१२, वेन ० ३॥३।२ 
३३ यहदा० शाइ।फा धर 
३३ मन गवास्पात्मा वाक्‌ जाया प्राण' प्रभा चसुमांद्स बृहदा० १४१७ । 
३४ यहदा० १४४३ | 
३५ बहदा>« सशर। 
३६ प्रस्थ महतो सवम्य नि स्वामिलमैनन्‌ यत््‌ इलिहास पुणण  थ॥। बूहदा» श्टा१३। 
३७ छा० ट६ 
ईैघ छा० ६७ 
३६ ईधायास्थ ८ 
४० छाल शा४ 
४१ छा० ३१९ 
४८ चृक््ता० १४६८ 
ई३ दर्श> १४७ 
ए४ मिलियाय झूगार परत ऐोत है। द्ष्टप्पघ--छारौग्य २९१३ 
डे2 नौक्टपरामगोन, गयिदर बडे, रोने गिझृत बासे, 
शोन पुच्द झ्रापदेंए प्रथम दियरे, 
लिये हित मेददा । दिशा पवि रशोइनाथ । 
हे विल्‍न्मू व्वध्यरीयम । 


६. ७ भव्यकालीन कवियो के काव्य-मिद्धान्त 


आत्मत्रीडा, झात्म-मिथुन एव आत्मानन्द से ही उपलब्ध होती है।” आत्मा की 
कामना जब लोकोन्‍्मुख होती है तो वराज की स्थिति झती है, उस समय सारा ससार 
ही उनसे प्रिय हो जाता है 7 

यह आत्मपुरुष, यक्ष या कवि, स्मृतिजन्य और सर्जेनात्मक कल्पना से सम्पन्न होने 
के कारण स्वव प्रकाअमान्‌ है।* वह भ्रदप्ट का भी द्वप्टा, अश्रुत का भी श्रोता, भ्रमत का 
जी मन्‍्ता और अविज्ञात का भी विज्ञात्ा है ।* उसके पास रथ नही है, स्थ-योग्य पथ 
भी नहीं है, पर वह रथ और पथ, दोनो की ही सृष्टि कर लेता है | वह निरानन्द को 
सानन्द, अ्रमुद को मुद, और अप्रमुद को प्रमुद मे परिवतित कर सकता है। वह मरु- 
प्रान्तर से सरस पुष्करिणी का सृजन करने मे सक्षम है। यही उततका कतृ त्व है, 
इसीलिए उसे कर्ता कहा जाता है ।** 

कवि का आयतन हृदय है, लोक मन है श्र वह स्वय ज्योतिर्मव है ।** इस 
हृदय-आयतन का जिसे ज्ञान है वह जन-हृदय को भी पहचानता है | वह स्व-हृदय का 
लोक-हुदय से सामजत््य स्थापित करने में भी समर्य है। उसका हृदय लोक-हृदय गौर 
लोक-हुदय ही उसका अपना हृदय वन जाता है।** तम्मी तो कवि की हृदय रूपी 
बीणा की भकार, विश्व की हृदय-वींणा के स्वर मुखस्ति करती है। भाव के 
सावारणीकरण कय वीज इसी में निहित है । 

वाग्यन्न या वाणी की साधना मे निरत कवि, जब भरपने ही हृदय-आयतन की 
अनुभूतियों में मन-प्राण से विभोर हो उठता है तव वह उत्कान्तदर्शी होता है। उस समय 
उसे इस बाह्य-लोक का कुछ भी दिखाई नही देता, कुछ भी सुनाई नही पडता, न कुछ 
जानता है, यह स्थिति ही भूमा है । जो यह भूमा है, वही सुख (आनन्द) है ॥** पुरुप- 
मन और जाया-वबाक्‌ का यह परस्परालिगन, प्रिय-स्त्री के आलिगन सदृश ही आनन्द- 
दायक है ।४< अनुभूति और पभिव्यक्ति के झालिगन का यह क्षण, एक प्रकार का वन्धन 
ही है। वह श्रेय और प्रेय के द्विविध रूपो मे पुरुष को वाघता है, साथु केवल श्रेय का ही 


४७ छाौ० ७१ २५ 

एन वूहदा० २। ४ ५ 

४६ श्वेताश्वतर--न तत्र सूर्यो भाति ६। १४ 'जहा न जाय रवि तहा जाय कि | 

४० बहदा० ३॥७ । २३ 

५१ न तत़ रथा न रथयोगा ने प्रयानों भवन्ति श्रय रथान्‌ स्थ योगान्‌ पथ' सृजते, न तत्नानम्दा 
मुद' अमुदो भवन्ति। भ्रयानन्दान्‌ मुद प्रमुद' सृजते, न तत्न वेघान्ता पृप्करिण्य स्वस्यों 


भवन्ति ) भय वेजान्तान्‌ पुप्करिणों खबन्‍्ती सृज्ते, स हि कर्ता । चृहदा० ४ | ३ । १० 
प२ बहदा० ३।६॥१९४ 


४३ बृहदा० ६१५ 
५४ यत्र नान्यलक्ष्यति नान्यच्दुपोति नान्यद्विजानादि से भूमा । छा० ७ । २४ । यो दे भगमा 
ठल्लुसम्‌ । छा० ७॥ २३ 


इ५ वतहदा० ४ । ३। २१ 


काव्य-सिद्धान्तो के निर्माण की पूर्व-पीठिका ७ ७ 


वरण करता है, प्रेय का नही ।** 'सर्वाणि भूतानि श्रेष्डयाय कल्पन्ते' (बृह॒दा०- 
४॥१३॥३) द्वारा उपनिषद्कार ने सारे प्राणियों के लिए श्रेष्ठता को ही एकमात्र लक्ष्य 
निर्धारित किया है । उच्चकोटि के काव्य के लिए इससे उत्तम लक्ष्य और कोई भी 
नही है। काव्य में जिस सत्य की अभिव्यक्ति होती चाहिए, कभी कभी कवि, जान- 
बूक कर उस पर कचन का आवरण डाल लेता है, उसकी सत्य-धर्म की दृष्टि 
निमीलित हो जाती है, तब उसे पूषन्‌ से यह प्रार्थना करनी पड़ती है कि उसे अपावृत 
कर (कचन-लोग से मुक्त कर) सत्य-दृष्टि प्रदान करे ।४” 

उपनियदो के चक्त उद्धरणों मे आये हुए--वाकू, मन, प्राण, कवि, कर्ता, रस, 
सकल्प, छन्द, हृदय, मिथुनीमाव, कला,इतिहास, पुराण,कीति, इलोक,ऋतु-गीत, कल्पना- 
शक्ति, कवि-सामथ्ये, लोक-हृदय से कवि-हृदय का सामजस्य (साधारणीकरण ), भूमा, 
भूमा-सुख, श्रेय-प्रेय एवं काव्य की सत्य-दृष्टि आदि--झब्द एवं उनकी साकेतिक 
व्यास्याये ठीक वे ही है जिनका उपयोग काव्य-सिद्धान्तो के प्रतिपादन एवं स्पष्टीकरण 
में किया जाता है। कवि, काव्य, काव्य-हेतु, काव्य-सिद्धात्त और काव्य-लक्ष्यों के 
निर्धारण में उपनिपदो की इन व्यास्याओ का प्रचुर प्रश्नय लिया गया है। उदाहरण के 
लिए राजश्ेखर के काव्य-पुरुष के वर्णन को प्रस्तुत किया ज। सकता है ।** 


३. विवेचन के लिए व्याकरण द्वारा गृहोत काव्य-सम्बन्धी-शब्दावली 


वाणी की विशेषताओं का सकेत वैदिक ऋचा, ब्राह्मणो,उपनिपदों तथा 
विविध सूत्र-प्रन्थो मे मिल जाता है। वाणी को अ्ञाकार देने वाले शब्दों के शुद्ध रूप और 
उपयुक्त अ्रथों मे उनके प्रयोग की ओर सर्वप्रथम ध्यान निधदुग्नो, निश्वतों और प्रासि- 
शास्यों के द्वारा दिया गया । वेदागों की जो ६ विधायें विकसित हुई , उनमें व्याकरणो 
ने दल्द,गब्द-शक्ति एवं अर्थ से उसके सम्वन्धो का विवेचन सबसे भ्रधिक किया। 
ऐन्द्र, चान्द्र भौर सारस्वत आदि अनेक शब्द-शास्त्रो की परम्पराये प्रकाश में झाईं। 
सर्वाधिक वैज्ञानिक ओर सक्षिप्त रूप पाणिनि के अष्टाध्यायी सूत्रों का रहा । देशज 
शब्दों के प्रयोगो को व्याकरण-सम्मत बनाने का प्रयत्न कात्यायन ने अपने वात्तिको 
द्वारा क्रिया,किन्तु पतजलि ने उन्हे स्वीकार नहीं किया और पाणिनि के व्याकरण- 
सिद्ध रूपो पर ही भ्रधिक बल दिया । पतजलि का महाभाष्य वैदिक और लौकिक 
सस्क्ृत की परपराम्ो को जोडने वाली अन्तिम कडी है। 

पतर्जाल के समय तक पालि और प्राइतें जन-सामात्य के क्षेत्र की सीमा का 


भ६ कढठ० ११२। १ 
५७ हिरिप्मयेन पात्नेण सत्यस्थापिहित मुखम्‌ । 
तत्‌ त्व पूपनू अपावगु सत्म-्यमाव दृष्टरे । दृहदा० ५। १५१ 
सुलनीय-'माघव हम परिनाम निरासा' विद्यापति पदावलो (वेनीपुरो) १५४ । 
५८ काच्य मीमासा-तृतीय झ्रध्याय । 


८ 9० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


प्रतिक्रण कर साहित्य मे भी प्रयुक्त होने लगी थी। बुद्ध के तीवो पिटक एवं जातक 
कथाओं का पर्माप्त प्रचार हो चुका था । लौकिक सस्कृत भे भी रामायण और महाभारत 
का सृजन हो चुका था। पाणिति के 'जाम्ववतौ जथ' काव्य का उल्लेख भी मिलता 
है ।४+ पाणिनि ने स्वय नट-सूत्रो के कर्ता शिलालिनू भौर इृशारव का उल्लेख किया 
है*", किन्तु सस्क्ृत एवं प्राकृत मे जिस प्रकार के काव्य-ग्रन्यों का विकास हुआ, उसका 
कोई सैद्धान्तिक रूप उस समय तक निर्धारित नही हुआ था । रामायण और महाभारत 
भी इतिहास-पुराण हो कहे जाते थे । शब्द-प्रयोग के विषयों (क्षेत्रों) की चर्चा करते हुए 
महाभाष्यकार पतजलि ने जहाँ वेद, उपनिपद्‌, वाकोवाक्य, इतिहास और पुराण का 
उल्लेख" किया है वहा 'काव्य' का सकेत भी नही है। 'काव्य' शब्द या उसकी सिद्धि की 
वहा कोई चर्चा नही है। 'कविता' (कवितायै) ("का उल्लेख झवद्य है और उसका 'कवि 
के भाव' के अ्रथ मे प्रयोग किया गया है। सभव है उस समय तक मुक्तक काव्य 'कविता' 
तथा भ्रवन्ध काव्य 'इतिहास-पुराण' के ग्रन्तर्गंत परिगणित होते होगे। 'सम्रह'॑/* का 
उल्लेख भाष्यकार ने किया है, जिसका भ्रथें टीकाकारो ने व्याडि कृत लक्षसलोक- 
सरयक भअन्थ किया है । 


उपनिपदो की भाति ही महासाप्य भी कोई काव्य-शास्त्रीय ग्रन्थ नही है, परन्तु 
उसमे भी कुछ ऐसे निश्चित सकेत उपलब्ध होते है, जिनका प्रभाव काव्य-विवेचन की 


सरणि पर बहुत प्रधिक पडा है, ऐसे कुछ महत्त्वपूर्ण सकेतो का ही उल्लेख यहा किया 
जाएगा। 


थो व्यवहार के समय शब्दों के प्रयोग मे कुशल है वह झनन्त जय प्राप्त करता 
है, किन्यु वाग्योगवित ध्यक्षव्दों से ृपित भी हो सकता है ।** प्रकृतित्यय के विभाग 
से धर्य-विश्षेप का वोध कराने वाली वाचा फो जो जानता है वही वाग्योगवित्‌ है ४ 
जिस प्रकार उपनियपद्फार मे देवो को छन्‍्द मे प्रतिष्ठित किया, उसी प्रकार पतेजलि ने 
महान्‌ देव-'शब्द' को मरणघर्मा मनुष्यों में।४ शब्द तित्य है, शब्द का 'स्व' उसका 
अर्य ही है ।४* दुष्ट शब्दों के प्रयोग ते पर्य-सिद्धि सभव नही है ।'स 'सिद्दें श्दार्थ 


१६ दाव्य मोमासा---नम' पाणिनये ॥ 

६० प्रष्दाध्यायी--४३॥१० तथा ४॥ ३१११ । 

६१ महाभाष्य, पत्पशाह्विक' ११४१ छा भाष्य 

६२ महाभाष्य श४ड३० का भाष्य | 

६] महा १॥१॥१ का भाष्य ॥ 

६४ महाभाष्य १॥१॥३ पत्प० पृ७ ३३ (निर्णय सागर प्रस-प्रति) । 
६४ यही पृ० ३३ 

६६ यही, पु० ४१ 

६५ महा० १पाह पृ० ५४६ 

६८ महा० १॥१॥१ पू० ३० 


काव्य-सिद्धान्ो के निर्माण की पूर्व-पीडिका ७ ६ 


सम्बेन्पे २६ ही ब्याग्या फा इतना समादर हुआ और शिप्ट जन-मानस पर इसका इतना 
पहरा अभाद पडा कि 'शब्द' का सात्ययं 'व्याकरण-सिद्ध-शब्द' ही स्वीकार कर लिया 
गया और उपयुक्त अर्थ के साथ उसका वित्य या सपृतत्त सम्बन्ध स्वथभिद्ध त्तमझा जाने 
लगा ।* उस मान्यता का हो यह परिणाम हुआ कि आरम्म के काब्य-शास्त्रियों ने 
गब्दावों वाब्मम्‌' दाह्दावी महित काव्यम'“* कह कर ही यह मान लिया था कि काव्य 
को परिनापा पूर्ण हो गई। शब्द और प्र्य तथा इन दोनो के पारस्परिक सम्बन्धों का 
सस्णार उन्हें परपरा से प्राप्त तथा मान्य था। अर्य निश्चित करने की प्रक्रिया मे महा- 
वाप्यक्षार ने सब्द-शक्तियों झा भी समेत किया है।ै उन्होने यह भी कहा हूँ कि शब्द 
भौर पर्य का सम्बन्ध बहुत हुछ लोफ पर निर्भर करता है ।” झब्द-प्रयोगो में प्रवत्त 
करे वाले अप्रवीण तया भद्टनप्रयत्त भी प्रवीण हो मकते है ।*< यह भ्रभ्याम की 
म्पेक्षा प्रतिभा को ओर सकेत है । 

भाष्यकार ने विविध प्रसगो पर ऐसे शब्दों का भी प्रयोग किया है, जो काव्य- 
विवेबन था उनके सिद्धान्न-निर्धारण में व्यवहत्त हुए है, जैंसे-उपगीत, प्रगीत, 
ताम्च, प्रमचगीत, भ्रप्रमत्तगीन, भोग, मगल शक्दि, कहा, झनुभव्य और कल्पना प्रादि।* 
उचयपि से झक्द काव्यानोचन में जिन प्रयों मे प्रयुत हुए है, उन्ही भ्र्थों में यहा नहीं है, 
*र व्सुपपत्ति की दृष्दि सेये उसके बहुत समीप हैं। 'दुप्ट शब्द ' या 'अपबब्द' से 
सब्द-दोपो पर विचार करने की प्रेरणा मिली होगी। च्युत-सम्क्ृति दोप तो न्पप्टत 
आाकरण-बिम्द्ध प्रयोग ही है । 
डे. ग्रादि कवि वाल्मीकि के कांव्य-सम्वन्धी विचार 

वाल्मीकि के रामायण का आरम्भ उस हौली मे हुआ है, जिसे झागे 
चल कर पौराणिक-भैनी कहा गया | वाल्मीकि ने तन एवं स्वाध्याय-निरत-नारद से यह 
रैछा कि इस विश्व में श्रनेक उत्तम गुणो से युक्त आदर्श चरित्र किसका हैं। नारद ने 
वान्‍्मीक्षि के सामने राम का झादर्श चरित्र मश्षेप मे प्रस्तुत किया और उनके द्वारा 
प्म्पादित महान्‌ कार्यो की रुूप-रेसा भी दे दी ४” नारद के चले जाने पर तमसा- 
ततरवर्ती वन-प्रान्तर मे विच्ररण करते समय कारुणिक मुन्ति ने तिष्ठुर निषाद के चाण 


डर 


पै बिद्ध क्रौज्च एवं विलाप करती हुईं ऋौञ्ची को देखा | उनका हृदय करुणाप्लावित 


5६ चही, पृ० ५६ ॥ 

५० वहीं पृ० ६२ “बागर्थाबिव सपृवती | रघुवश १॥१ 

3१ ७३ भामह और रुद्ट की काव्य परिभापाये । 

३ समर्य पद विधि २१॥ का भाष्य | 

७४ लोफत १॥१॥१ फा आप्य, पृ० ६४ 

७४ वही, पृ० ७३ । 

७६ द्रप्टव्य--फ्रमश पृ० ८२, ८२, ३०४, ३६, ३६, ४७५, ६१, ३५६ तथा ६7। ३४, 
२६१०७ झौर ४२०० का भाप्य। 

७७ वाल्मीकि रामायण, वा० का० १॥९-६८ 


१० ७ भध्यकालीन कवियो के काव्य-सिद्धान्त 


हो उठा औौर उनके हृदय का शोक ही ब्लोक** के रूप में फूट पडा। अ्रनायास शोकोद- 
भूत भ्रपनी इस वाणी पर वाल्मीकि स्वयं चकित हो उठे । पादवद्ध, समान अक्षरों से 
युक्त और वीणा की लय से समन्वित इस प्रथम कविता को शोकोत्य होने के कारण 
उन्होंने 'श्लोक' कहा शौर इसके अन्यथा मे होने का स्वय ही सहज श्राशीर्वाद भी 
दे दिया [६ 

आ्राश्षम में लौटने पर मुनि ध्यानमग्न हो गए। उसी समय वहा चतुमुख 
ब्रह्मा पथारे भ्रौर मुनि की जिज्ञासा शान्त करते हुए उन्होंने धर्मात्मा, गृुणवान्‌ और 
वुद्धिमान्‌ उस राम के चरित-वर्णन की सम्मति दी, जिसको सक्षिप्त रप-रेखा नारद ने 
प्रस्तुत की थी । यद्यपि नारद-वर्णित राम-कया कुछ व्यक्त झोर कुछ श्रव्यक्त थी, पर 
ब्रह्मा ने यह सकेत कर दिया कि अविदित भी , विदितत हो जाएगा ।** 

भिप्यो सहित वार-बार उस इलोक के गाने पर मुनि के हृदय में 
वही थोक उमड झाया ओर वे 'भावितात्मा' हो गए । उन्होंने यह समझ लिया कि 
इसी भाव-निमग्नता में सम्पूर्ण रामायण-काव्य को रचना हो जाएगी। शारम्म में 
भुनि ने काव्य-्योजना के रुप मे सौ इलोको की रुचता की । ये सभो उसी असुष्टुप्‌ 
छउन्द में थे, जिसमे 'मा नियाद' दलीक' अ्रभिव्यक्त हुआ था ।*ि 


झादि काव्य की रचना के उक्त कारणों के वर्णन के उपरान्त, 
रामायण में यह भी कहा गया है कि रामचरित के अवगत झ्रण (रावण-वध-पर्यन्त) 
की कथा, जव वाल्मीकि ने पूरी कर लो तब उस पाठ्य, गेय और माधुमे-सम्पन्न 
काव्य को उन्होंने कुण भौर लव को वीणा पर ऋषियो की गोण्ठी मे बाने का झादेश 
दिया ।** इसे सुन कर वह उपस्थित सभी ऋषि-मुनियो की भ्राँें मर जाई और 
उन्होंने गीत की मघुरता के साथ-साथ इलोको के वैश्चिष्ट्य की भी प्रशसा की। मुनि 
वाल्मीकि द्वारा प्रणीत इस आ्याव को उन्होंने एक आइचर्य, परवर्ती कवियों के लिए 
आधार तया गीतो मे श्रेप्ठ गीत कहा । 

रामायण की कुछ भ्नन्य विशेषताओ्रों का सकेत उत्तरकाण्ड में मिलता 
है। इन रामायण को दूसरी वार कुश-लब ने राम के दरवार मे गाया, जहा छन्दो- 
दिदू भी थे और अनेक वर्गो के व्यक्ति भी उपस्थित थे। यही रामायण का मान 


७४६ मा निपाद भ्रतिप्ठा त्वमगम शाश्वती समा" । 
बत्कौज्च मियुनादेकमवधी' काम मोहितम्‌ ॥ रामा० १४२१५ 
«६ बा० रा० ११९१८ 
८० वही १।०१३, ३२,३३,३ 
5८१ वही पराशड१ 
छर वही १२४२ 
४5 रसे शव यार्वण्ण-हास्य-्रौद-्मयानर १ 
वोरादिभिश्च मयूकत काव्यमेतदगायताम्‌ ॥ चा० रा० पट 
घड४ वा० रा० ११ृडी२६-०७ 


काव्य-सिद्धान्तो के निर्माण की पूर्व-पीठिफ़ा ० १९ 


चौवीस[हजार इलोक[वतलाया गया है ।< उत्तरकाण्ड मे ही उस लोकापवाद और लोक- 
भय का उल्लेख मिलता है, जिसके कारण राम द्वारा सीता का त्याग किया यया । 
उनरकाण्ड अनायत का वर्णन हैं, अत कवि द्वारा भावी घटलाओ्ों का भी वर्णन 
सम्भव है, इसका सकेत मिलता है।** रामायण के अन्तिम सय॑ में कृति के अवण का 
फल निर्देश है। इसमे रामायण को पादि काव्य एवं आर्ष कहा गया है । वैष्णव- 
भक्ति की भावना का सम्बन्ध भी रामायण से जोड दिया गया है ।** 


वाल्मीकि रामायण के इन प्रासगिक कथनों को एक साथ रख कर 
देखने पर काव्य के सम्बन्ध से वाल्मीकि का एक निश्चिचत दृष्टिकोण भर सिद्धान्त 
मूत्र हे जाता है-- 

करुणा हृदय की मूलवृत्ति है। कारुणिक हृदय ही सवेदन-शील हो सकता है, वही 
इपरो के दु ख से प्रभावित और विगलित होता है । काव्योत्पत्ति के मूल मे यह सवेदना 
ही कार्य करती है। हृदय को अभिभूत कर देने वाले दृश्य ही वे प्रेरक तत्त्व हैं, जिनसे 
काव्य का सूजन सम्मव होता है । भावितात्मा की स्थिति में ही स्मृतिजन्य और 
सर्जनात्मक कल्पना सक्रिय होती है। वही अविदित को विदित और अववगत को भी 
ग्रवनत कर देती है। शब्द, भावों को आकार देने वाले साधन मात्र है । 

कविता या काव्य का सगीत-ततत्त्व ही उसे छत्दों मे वाघता है। छन्द, पाह्य 
होते हैं और गेय मी, यह गेयता उनका घ्यू गार है। पाठ्य और गेय, दोनो प्रकार के 
इन्द, माधुयय की अपेक्षा रखते हैं । यह माघुर्य काव्य के वाह्म-हप में जितना आवध्यक 
है, उत्ता ही उसके अन्त रूप में भी । काव्य में गीतिन्तत्त्व का समावेश, उसे मधुर 
भर जन-मत-हारी बनाता है। 


वाणी और भावों की सार्थकता काव्य के सूजन में ही सिद्ध होती हैं । 
प्रार्र्श श्रौर वीर चरित ही काव्य के मुख्य वर्ण्य है। उस चरित के एकाघ दोप भी 
कवि द्वारा परिमाजित किए जा सकते हैं। 

किसी भी काव्य के वास्तविक परीक्षक, सहृदय-पाठक श्रौर श्रोत्ता ही है। 
यदि वे विद्वान श्रौर उन्द-मर्मज् हो तो और भी उत्तम है। इन काव्य-श्रोताओं के 
जीन वर्ग हैं--.सार से विरक्त कारुणिक मुन्ति, जन-साधारण तथा राज-्सभा के 
विद्वान ओर काव्य-मर्मज । उत्तम काव्य वही है, जो इन तीनो वर्गों के सहृदय-हृदय 
की प्रभावित कर उन्हे अश्रु-्लावित कर सके । 


प५ दा० रा० उ० ६४२४-२६ 
प६ वही, उ० हाई 
5७ वही ९३३६ 
5८ सर्वे पापात्‌ भ्रमुच्येत्‌ विष्युलोक स गरच्छति । 
भादि काव्यमिद ल्वार्प पुरा बाल्मोकिना कृतम्‌ ॥ड० ११११५, १६-२५ 


१२ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


काव्य का स्थायी भाव या उसकी श्ात्मा शोक या सवेदता ही है, उसी से रस 
की धारा प्रवाहित होती है। यह एक सवेदना ही नाना रुप ग्रहण कर श् गार, हास्य, 
करुण आ्रादि रसो की अ्रभिव्यजना में समर्थ होती है, रस ही काव्य को प्राण 
या उसकी आत्मा है । “काव्य का अध्ययन 'वागू-ऋषभत्व' के लिए आवश्यक है । 


काव्य, सवेदनशील-हुदय का स्वत -स्फूर्त उद्गार है। भाव ही उत्तका मुरय 
तत्त्व है, बब्द केवल साधन मात्र हैं। काव्य का प्रयोजन वाणी की सा्थंकता, आत्म-सुख, 


यथ, और वीर-चरित का गान है । सहृंदय-हृदय ही उसका परीक्षक है। रस ही काव्य 
की आत्मा है, उन रसो मे भी करुण ।<? 


रामायण झापष॑ एवं झ्रादिकाव्य है। वह परवर्ती कवियो और काव्यों के लिए 
आ्राधार और आदद्ष ग्रन्य रहा है। दण्डी ने तो रामायण को ही धादर्श मान कर काव्य 


का सक्षण प्रस्तुत किया है । रामायण की कतिपय विशेषताओं का उल्लेख प० वलदेव 
उपाध्याय ने इस प्रकार किया है -- 


लोकिक सस्क्ृत में ध्यवहृत होने वाले सम अक्षरों से युक्त श्रनुप्टुप्‌ का प्रयोग 
सर्वश्रथम वाल्मीकि ने ही किया । इसमे गुद-लघु का निवेश नियमवद्ध था ।' वस्तु- 
तत्त्व के दर्णन से ऋषित्व की प्राप्ति हो जाती है। कवि की कल्पना में दर्शन के साथ 
वर्णना का भी मनोरम सामजस्य होता है, श्रौर इस कल्पना के जनक स्वय महँपि 
वाल्मीकि ही हैं। 'क्ाव्य का जीवन रस है, काव्य का आत्मा रस है, इसे साहित्य-ससार 
ने तमी सी लिया, जब भादि कवि की झादि कविता के रसामृत का उसने पान 
किया ।” रामायण का ही विश्लेषण कर आलकारिको ने महाकाव्य का लक्षण प्रस्तुत 
किया है। वाल्मीकि समग्र कवि-समाज के उपजीव्य हैं ।६१ 


... ऊव्य के स्वरूप-निर्धारण मे बाल्मीकि के रामायण का महान्‌ योगदान है। 
संदेश या दूत-काव्य का स्वरुप भी उसमे उपलब्ध हो जाता हैं। झ्यू गारिक काज्यो के 
लिए भो उसमे अनेक उपकरण जुटा दिये गए हैं ।्े 


८६ काव्यस्यात्मा म एवाथस्तया चादिकवे' पुरा। 
श्रौंचइन्द्र वियोगोत्य शोक श्लोकत्वमागत ॥ ध्वन्यालोक ११५ 
६० रामायण हिं करुणो रम । ध्वन्यालोक, उद्योत ४, पृ० २३७ 
भवषूत्ति, उत्तर रामचरित मे--एको रम' वरुण एवं। 
६१ सस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० ६६ 
६२ वही, पृ० ७५-७८ 


है३ वप्टव्य--रामायण के वशानृचरिति, हनुसत्सदेश, विविध--विलाप-वणन कौशल्या और सीता 


कै उपालम्भ तथा चित्रकूट, हेंमन्त, प्रावृट, शरद्‌ एवं पप्ा भादि के वर्णन और श्यू गारिकता 
के लिए उत्तरकाण्ड का दयलौसवा सर्गे । 


काव्य-सिद्धान्तो के निर्माण की पू्व-पीठिका ७ १३ 
५. निष्कर्ष 


काव्य-सिद्धान्तो को स्पष्ट रूप मे प्रस्तुत करने वाला उपलब्ध प्रथम ग्रन्थ भरत- 

मुनि का नाटयू-शास्त्र' ही है। नाट्य-शास्त्र से पूर्व ही वाल्मीकि का रामायण निर्मित 
हो चुका था-। वैदिक-साहित्य मे प्रसमवश चचित शब्दावली है-- वाक्‌, मन, 
पक्ष, प्राण, कवि, कर्ता, रस, सकल्प, छन्द, हृदय, मिथुनीभाव, कला, इतिहास, पुराण, 
कौति, इलोक, ऋतु-गीत, कल्पता-शक्ति, कवि-सामथ्यं, लोक-हृदय से कवि-हृदय का 
सामजस्थ, साधारणीकरण, भूमा, भूमा-सुख, श्रेय, प्रेय, काव्य की सत्य-दृष्टि श्रादि 

आदि कवि वाल्मीकि के रामायण मे काव्य-सिद्धान्त-सम्बन्धी उपकरण एवं 
गब्दाबली है--उत्तम काव्य-नायक के गुण, आदर्श-वीर-चरित, चरित-दोप, पाठ-फल 
तेया कारुणिक, शोक, इलोक, प्रादवद्धता, गेय, शब्द की इलोक-प्रवृत्ति, सरस्वती 
(वाणी), अ्रविदित की अ्रवगतता, भावितात्मा, अलुष्टूप्‌ छन्‍्द, पाठ्य, माथुर, श्रोता, 
प्रभावित-हृदय, अश्रु, श्राइच्य, गीतो का गीत, छन्दोविदू, करुणा, सवेदना, वाणी की 
सायकत्ता, काव्य-सूजन की प्रेरणा, रस, सदेश, श्रलक्ृति भादि । 

व्याकरणो एवं पतजलि के महामाष्य मे विवेचन के लिए गृहीत शब्दाचली है-- 
नाद्य-कर्ता, कविता, संग्रह, वाग्योगवित्‌, शब्द-देव, श्रथे-तत्त्व, शब्द-शक्ति, उपगीत, 
प्रगीत, ग्राम्य, प्रमत्तमीत, अ्रमत्त गीत, भोग, मंगल, शक्ति, कला, अनुभव झौर 
केल्पता आदि । 

विज्ञ-जनो मे इस शब्दावली का प्रयोग तो होता ही था, वे इसके भीत्तर निहित 
भ्र्थों से भी परिचित ये। इस छाव्दावली ने ही काव्य-शास्त्रीय विचारो की पुर्व पीठिका 
तैयार की, जिस पर आआचायों एवं लक्षण-न्यकारो ने उत्तरोत्तर काव्य-तत्त्वो 
और उनके झ्राधारभूत सिद्धान्तों को एक सुव्यवस्थित रूप दिया । स्वयं भ्ादि 
प्राचार्य भरत मुति ने नाट्य-शास्त्र की रचना करते समय पूर्व-परम्परा से प्राप्त इन 
विचारों को आदर के साथ ग्रहण किया और रस-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की । यह रस- 
सिद्धान्त सभी काव्य-सिद्धान्तों से प्राचीन है और इसके स्वरूप को स्पष्ट करने वाला 
भरत का नाद्य-शास्त्र वस्तुत सभी परवर्ती काव्य-सिद्धान्तों का मूल-स्रोत एव 
लक्षणों का वेद ही है। भरत मुनि ने रस-विवेचत के साथ-साथ श्रन्य काब्य- 
तस्‍्वों का भी परिचय दिया है। युग-विक्षेप मे जो काव्य-प्रवृत्ति प्रमुख वनी, उसे 
सिद्धान्त का भहत्त्व प्राप्त हो गया। क्षेमेस्द्र ( ११वीं शी) के समय तक भारतीय 
भात्रायों द्वारा ऐसे ६ काञ्य-सिद्धान्तो की प्रतिष्ठा की जा चुकी थी। 


२ काब्य-सिद्धान्त और उनका स्वरूप 


रॉजगेवर ने काव्य-शास्त्र की उत्पत्ति के सम्बन्ध में एक रोचक कया भस्तुत्त 
कर भगवान शकर फो इसका प्रवर्तक माना है। उन्होंने ब्रह्म को झौर ब्रह्मा ने 
देवतागो तथा पषियों को इस शास्त्र का उपदेश दिया था। भठारह उपदेशको ने भ्रठारह 
पृषकू-धूयछू भ्रधिकरणों वी रचना कर इस शास्त्र को पूर्ण प्राकार दिया। भरत ने 
रूपक था, नन्दिकेश्वर ने रस का, धिपण ने दोष का तथा उपमन्यु ने भुण का सर्व- 
प्रथम निरूपण किया ।' दण्डी से पूर्व के भ्रालंकारिको में काश्यप और ब्रह्ददत का नी 
नाम झातता है । पाणिनी ने नट सूत्रकार इशाब्व और शिलालिन्‌ का उल्लेख क्या 
है । यास्क में उपमालकार का विस्तृत वर्णन किया हैं। इन तथ्यों से यह तो स्पप्ट हो 
जाता है कि इति के रुप मे या प्रसगवश वाव्य-शास्त्र के विविध अगो का विवेचन 
गिया जाता था, विलतु भरत के नाद्यशास्त्र को छोडछूर प्न्य काव्य-शास्त्र-विवेचक्त 
कोई भी प्राचीन लि इस समय उपलब्ध नहों होती | भ्रस्ति-पुराण मे अलकार- 
दास्त्र छा एक रूप मिलता है, परन्तु उसे भरतपूर्व नहीं माना जाता | चौथी भती के 
सिलावैरों और याव्यों में अलवास्प्रयोग वी वदती हुई प्रवृत्ति अ्रलकार-ग्रास्त्र के 
प्रभाव की परिचायिया है । 

घाववारिशो के सामने सुन्य विषय जाव्य वी ग्रात्मा का विवेचन था। वाद्य 
तो ग्ात्मा के प्रस्येष्ण में ही भारतीय आाचार्यो द्वारा विविध याव्य-मिद्धान्तो की 
प्रतिष्या री पर । झुछ आचायों द्वारा इन्हीं विचारों की पुष्टि की गई। ये सिद्धान्त 
निम्नतितित है- 

हे रुस-सिद्धाल--एमके प्रदर्तर भरत मुनि हैं तया इसके पोषक आचायों मे 
खोसशद शग॒रा, नायर भौर ऋमिनय पुप्त झुराप हैं । 

| भस्कार-मिद्वात--दपके प्रवर्तक का तो पता नही, किन्तु मुल्य श्राचार्य 
जाग हैं धीण पद्टमंद या रफ्ट रा नाम समय में गिना जाता है।.. 


६ एा “+ शपशाण के पाधयश ६-० ६९४ 
५ एएक्क्‍पनिर शा इतव्यिए १२११६-६६ 
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* गुग या रीति-सिद्धान्त--इसके प्रवर्तक तो वामन हैं, किन्तु पूर्व-ब्यात्याता 
द्डी को माना जाता है । 
४ वकोक्ति-सिद्धान्त के प्रवर्तक कुन्तक हैं । 
£ ध्वनि-सिद्धान्त--इनके प्रवर्तक श्रानन्दवर्धन और पोपक श्राचायय अभिनव 
॥ 


६. झौचित्य-सिद्धान्त--इमके प्रवर्तंक झ्राचायं क्षेमेन्द्र श्रौर पोषक आचार्य 
मम्मट हैं। 

इन प्राचायों ने केवल काव्यात्म-विवेचन ही नहीं किया, भ्रपितु काव्य के 
विविध अगो पर भी विस्तृत प्रकाश डाला है। काव्य-सूजन की प्रेरणा से लेकर काव्य 
के प्रात्मा के निइचयन तक जितने भी काव्य-शास्त्रीय विचार हो सकते हैं, उन सवकी 
ग्रमिव्यक्ति विविध श्राचायों द्वारा की गई है। यहा उन पर एक विहृगम-दृष्टि ही 
बत्ती जा सकती है--- 


१. काव्य-रचना की प्रेरणा और प्रयोजन 

भरत मुनि ने नाट्य-रचना की प्रेरणा के मूल मे मनोरजन को प्रमुखता दी 
है।” भामह ने काव्य-रचना की प्रेरणा के मूल मे चतुर्वंग की सिद्धि, कलाओ में चतु- 
जा तया भीति और कीति क्रो प्रमुख माना है ।” दण्डी ने महाकाव्य की रचना में 
पव्-सिद्धि को हो प्रेरक तत्व माता है ।£ वामन में प्रीति और कीति के साथ 
प्र्ीति-विनाग की इच्छा को भी जोड़ दिया हैं ।* रुद्रट कवि के साय-साथ नायक की 
कीतति-पिस्तार का भी समावेश कर लेते है। घन-प्राप्ति, विपत्तिन्‍्ताश, भसाधारण 
पनन्द श्रोर घाणी की सा्थकता को भी वे प्रेरक तत्त्व मानते है ।* लक 

कुन्तक ने नुकुमार-क्रम से धर्मादि साधन के भतिरिक्त काव्य के श्रयोजनों ही 

"वर्ग का हृदयाद्वाद तथा अन्तरचमत्कार का विस्तार जोड कर नवीन 
प्सेल की है ।* महिम भट्ट श्रव्य भर दृश्य, दोदो प्रकार के काव्यों को विधि-निपेध 
गन का दिघायक मानते है ।* 

भ्राचाय मम्मद ने पूर्वाचार्यों द्वारा व्यक्त सभी प्रेरक काव्य-भयोजनों को एकत्र 
कर दिया है । इनकी दृष्टि मे यज्ञ की प्राप्ति, सम्पत्ति-लाभ, सामाजिक व्यवहार की 


गुप्त 


जज 


है नाट्य-शास्त्त, १११९, १२ 

४ भामहालकार, ११२,३ 

* काव्यादर्श १॥१५ 

$६ काव्यालकार सूत्र वृत्ति १॥१-२ 
५ फाव्यालफार १।४,६,८,१३ 

८ वक्रोबित जीवित, १३-५४ 

* व्यक्ति-बिवेक, पृ० ६५-६६ 


१६ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


शिक्षा, भ्रकल्याण-ताश, आनन्दानुभव और कान्तासम्मित उपदेश काव्य-रचता क्के 
प्रयोजन हैं ।* विश्वनाथ ने उक्त प्रयोजनों को ही गिना दिया है ।** 


इन भारतीय आचारयों द्वारा निर्दिष्ट काव्य-प्रयोजन है--१- मनोरणन, 
२. धर्म, सिद्धि, मृदु धर्मोपदेश, अधर्म-निवृन्ति, ३ अर्थ-सिद्धि या घच-लाम, ४ काम- 
सिद्धि, ५. मोक्ष-सिद्धि, ६ कौति, कौति-विस्तार, भ्रकीति नाथ और अमरत्व लाभ, 
७ वाणी को सायेकता, ८ भ्रन्तवचमत्कार का विस्तार, ६ प्रीति, आजनन्दातुभव, 
आह्वादन, १० कला-कुशलता, ११, विपत्ति-विनाश, रोगनमुक्ति, १२ लोक-चृत्त भौर 
विधि-निषेध का ज्ञान या शिक्षा, १३. परोपकार की भावना । 


इन सभी प्रयोजनों को चतुववर्ग की सिद्धि के प्रन्तगंत समाविप्ठ किया जा 
सकता हैं। ये प्रयोजन कवि-निप्ठ भी हैं ग्रौर पाठक या सहृदय-निप्ठ भी । इनमे से 
कुछ तो काव्य-नायक-निप्ठ भी हैं। उदाहरणार्थ, कौति को ले लिया जाय | कवि को 
भी कीति मिलती है झौर काव्य-मर्मज् को भी, साथ ही काव्य के नायक की नी 
ज्याति में वृद्धि होती है। उदाहरणार्थ, रामचरित मानस या पृथ्वीराज रात्तो के कवि, 
पाठक जौर नायक फो ध्यान मे रखा जा सकता है। 


२. कांव्य के हेत्‌ या साधन 


भामह के मतानुसार कवि को काव्य-रचना के लिए शब्द, कोप-प्रतिपादित- 

श्र्य, छन्द, अलंकार, इतिहास-कथा, लोक-व्यवहार, युक्ति और कलाशो के ज्ञान के 
साथ-साथ दूसरो के निवन्धों को भी देखना चाहिए ।** दण्डी ने नेस्गिकी प्रतिभा, 
[ बहुश्नुतता, भ्रम्यास शोर काव्यानुशीलन को काव्य का हेतु मादा हैं ।** दामन ने काव्य 
के साधनों की एक विस्तृत सूची दी है, जिसमे लोक-व्यवहार-नान, समस्त विद्याय्रो 
का ज्ञान, काव्य-जान, स्वाभाविक प्रतिमा शोर उद्योग रूप 'प्रकीर्ण' को मुस्य साधन 
कहा गया है ।** इन्होंने निर्जेब स्थान झौर राश्रि के चतुर्थ प्रहर को भी इनके साथ 
ही ग्रिन दिया है | रद्रट ने शक्ति (सहजा और उत्पाया प्रतिमा), व्युत्पत्ति और 
अ्रम्यास को नुन्दर काव्य के निर्माण का हेतु माना है झौर शास्त्र, लोक तथा कला के 
परिजञान का समावेश व्युत्पत्ति मे कर दिया है। इनके विचार से काव्याम्यास का 
उपयुक्त स्थल सुजन-सुकवि का सान्निध्य ही है ।!४ झ्ानत्दवर्घन विशिष्ट प्रतिभा को 


१० काब्य प्रकाश १२ 

११ साहित्य<पंण १२ 

१२ काच्यालकार १६,१०,१५ 

१३ काय्यादर्श ११०३,१०४ 

१४ दाव्यालकार सूतवुलि---१।३॥१,५,६,१६ 
१५ काय्यालकार १॥१९४-२० 
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ही कवित्व का बीज मानते हैँ । यदि कवि मे प्रतिमा-गुण है तो ध्वनि के आश्रय से 
काव्य के (वर्णतीय और रमणीय) भ्रथों की कमी समाप्ति ही नहीं हो सकती ।*६ 


राजश्षेखर ने वृद्धि के तीत प्रकार---स्मृतति, भति और प्रज्ञा--मानकर यह स्पप्ट 
किया है कि अनुभूत विषयों का स्मरण स्मृति से, वर्तमान विपयो का मनन मति से 
तथा नवोन्मेष भविष्य-दशिनी प्रज्ञा से होता हैं। एकाग्रता, अनुशीलनच और अभ्यास 
से भी कवित्व-शक्ति उत्पन्न होती है! प्रज्ञा को ही उन्होने झ्क्ति कहा है, इसे वह 
प्रतिभा और व्युत्पत्ति से भिन्‍न मानते हैं । इनके विचार से शक्ति कतृरुूप तथा 
प्रतिमा और व्युत्पत्ति कमंरूप हैँ। प्रतिभा काव्य-सामग्री प्रतिभासित करती है। 
प्रतिभा दो प्रकार की होती है, कारयित्री और भावयित्री । कारयित्री प्रतिभा, सहजा 
(जन्मजात), भाहाया (अम्यासजन्य) और झौपदेशिकी (उपदेश-प्राप्त) रूप से तीत 
प्रकार की होती है । भावयित्री प्रतिभा, भावक या आलोचक का उपकार करती है 
कवि के लिए प्रतिभा भ्रोर व्युत्पत्ति, दोनो की समान रूप से आवव्यकता होती है ।१९ 

मम्मठ ने अति, लोक-प्ञास्त्र-काव्यादि का अवलोकन, निपुणता, किसी 
काव्यज्ञ से जिक्षा-प्राप्ति तथा अभ्यास को काव्य का हेतु कहा है ।* भ्रन्य परवर्ती 
आचार्यो ने प्रतिभा, च्युत्पत्ति और अम्यास को मुल्य रूप से तथा भ्रन्य हेतुओं को 
गौण रूप से चर्चा का विपय बनाया हैं। राजशेसर ने कवित्व की आठ माताझोो का 
उल्लेख किया है, जिनमे इन हेतुओ के साथ स्वास्थ्य, उत्साह और दृढता को भी 
ग्रिन लिया हैं !** 


ह काव्य श्रोर उत्तका स्वरूप 

कवि की कृति ही काव्य हैं। कवि, सामान्य मानव श्राणी से विशिष्ट होता 
है । उसका हृदय अधिक सवेदनशील होता है और उसमे सूक्ष्म-निरीक्षण की गब्ति 
अपेक्षाकत अधिक होती है। व्यक्तियों, दृश्यों एवं घटना से प्राप्त भनुभूतियो के 
प्रहण में तो वह समर्थ होता ही है, उन अनुभूतियों को प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास 
द्वारा वाणी के माव्यम से अभिव्यक्ति देने मे भी सक्षम होता है। पदावली उसके 
संकेत पर नृत्य करती है । वह साधारण भे असाधारण-चमत्कार उत्पन्न कर सकता 
है । सृजनशील होने से वह कवि, मनीपी, स्वयभू झादि कहलाता है। ब्रह्म हवरा 
नि्भित इस दृश्य-जगत्‌ से भी मतोरम, वह भाव-जगत की सूप्टि कर सकता है। 
उसकी सर्जेनात्मक कल्पना, इस जगत की कुरूपता एवं न्ूटियो को दुर कर उसे 
सुल्दर, भव्य एवं पूर्ण बना सकती है। ऐसे ही समर्थ कवि के जीवन के अन्यतम क्षणों 


१६ ध्वन्यालोक १५ भोर ४॥६ 
पृ७ काव्य मोमासता--पृ० रड-३३ 
बृ८ काव्य प्रकाश हाई 

१६ काव्य-मीमासा, पू० १२१ 


१८ ० मध्यकालीन कवियो के काव्य-सिद्धान्ते 


की मथूर अभिव्यवित काव्य का स्वरूप प्रहण करती है। अभिव्यक्ति के आकार, भाषा 
और इैली-भेद से इस काव्य के अनेक रुप हो सकते है, पर सभी में इस जगत के 
आन्त-क्लान्त मानव-मन को विश्वाम देकर उसे अलौकिक आनन्द में निमज्जित 
कराने की क्षमता होती है। मानव-हृदय के उस अन्त्तम क्षेत्र को नी रवि की वाणी 
झ्रालोकित कर सकती है, जहा रवि-शशि की गति नहीं है ! काव्य के इस स्वरूप को 
प्रकट करने के लिए ही विविध याचार्यों ने इसे विविध परिमाषाओं में बाधने का 
प्रयास किया । 


४. काव्य की परिभांया 


भरन मुनि ने काव्य के अन्यतम श्रग दृव्य-काव्य को ध्यान मे रखकर कहा है 
कि काव्य कोमल और ललित पदावली से मम्पत्त होना चाहिए । उसमे गूढ शच्दार्थ 
द्वारा क्लिप्टता न आए और सबके लिए सरलता से समझते बीग्य हो। वह सधियों 
से सम्पन्न हो श्रौर उसमे रसदान की क्षमता होनी चाहिए । भ्रग्निपुराण के भनुमार 
अभीष्ट भय को व्यक्त करने वाली पदावली से सम्पन्न सक्षिप्त वावय ही काव्य है। 
उसमे अलकारो का स्फुरण, ग्रुण-युक्तता एवं दोप-विहीनता भी हो। भामह की दृष्टि 
में क*व्य, दाव्दार्थ सहित होता है! रुद्रट का भी यही मत है। वामन ने चझब्दार्भ के 
साथ गुण भर भ्रलकार को भी सम्मिलित कर लिया ।** 

इन परिभाषाओं मे काव्य के मूल झाघार शब्द और अर्थ को ही महत्त्व दिया 
गया और वाद में गृण श्र भलकारों की उपस्थिति तथा दोपो की झनुपस्थिति की 
अनिवायंता स्वीकार कर सौन्दर्य श्लोर भिरवद्यता की ओर ध्यान दिया गया। 
आलनन्‍्दवर्धत के समय तक काव्य की आत्मा का अन्वेषण आरम्भ हो चुका था, भ्रत- 
परवर्ती परिभाषाओं मे अन्त सौन्दर्य को ही स्पप्ट करने का प्रयास क्या गया। 
आनन्दवर्धन ने गुण और भाव को प्रधानता देते हुए भी काव्य में प्रतीयमान श्रर्थ या 
व्यग्य की उपस्थिति को भ्निवार्य माना ।" जुन्तक ने वक्तोक्ित को काव्य का श्रमुख 
तत्त्व मान कर प्लराहू लादकारकता को ग्रघानता दी ।* महिमभट्ट ने रत्त की अ्रभिव्यक्तिर 
करने वाले कवि-व्यापार को काव्य कहा 5 


अन्य आचार्यों की परिभाषाओ मे कोई नवीनता नही है ।** ज्षेमेन्र ने भव्य 
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काव्य-सिद्धात्त और उनका स्वरूप * १६ 


कत्पय का वस्थिरधर्म औचित्य को माना | विश्वनाथ ने रखात्मक वाक्य को 
छाव्य कहा, माणिक्यचन्द्र ने इसी परिभाषा मे श्रुति-सुसदता जोड दी और जयदेव ने 
यूर्वाचायों द्वारा दी गई सम्ती विशेषताओं को एकन कर दिया ।* 

यदि इन परिभाषाशों को समन्वित रुप दे दिया जाय, तो कहा जा सकता है 
कि भब्द और प्र्य के अविच्सिन्त सम्बन्ध ने युक्त, श्रुति-सुखद, सुसन-बोब्य, सक्षिप्त 
बावय काव्य बहलाता है, जिसका प्राण रस, अलकार, ध्वनि, रीति, वक्रोक्ति या 


ऑआचित्य है, भ्रनीकिक आानन्ददान जिसका लक्ष्य है तथा निर्दोष होने पर उसका भव्य 
सर्प सामने ग्राता है। 


काव्यत्व का अन्वेषण पद-गद में, वायय-वाक्य भें करने के कारण काव्य की 

व्यापक प्रवृत्तियों का सामाजिक, घामिक, श्राथिक या राजनीतिक घरातल पर वैसा 
विवेचन म हो सका, जैसा आजकल होता है, परन्तु शैली एवं गठन को लेकर 
जितना सुक्ष्म-सित्रेचन सस्कृत के आचार्यों ने किया हू, वैशा और उतना विवेचन उस 
समय तक किसी मी भापा मे नहीं हुआ है । आचार्य मम्मठ ने घ्वनि-काव्य के 
१०४५४ भेद किए, पर इनका क्षेत्र वाक्य, जब्द भ्रौर अर्थ की सीमा तक ही रहा। 


अन्य सामान्य वाक्‍्यों से चमत्कारपूर्ण वाक्य का लोकोत्त रत्व टूढता ही एकमात्र उह्देश्य 
दिखाई पडता हैं । 


भू काब्य के भेद 


काव्य के दो पक्ष ईै--अनुभूति और अभिव्यक्ति। श्रनुभूति को अभिव्यक्त वरने 
के अनेक ठग हैं। एक कवि या माटककार अपनी अनुभूति को किस तरह सहृदय- 
हृदय तक प्रेषित कर उसे रसमग्त करता है, इसी पर उसके काव्य का ग्राकार-प्रकार 
निर्भर करता है । अत काव्य के जो अनेक रुप प्राप्त होते है, उनकी वहु विधता का मुल्य 
आधार, उनकी अभिव्यक्ति का भ्ाकार एवं उनकी विविध हौलिया है । कृषि द्वारा 
व्यवत भ्रनुमूतियों का ग्रहण सहूदय किस इन्द्रिय से करता है, इस आधार पर श्रव्य 
ओर दृश्य भेद किए गए। दृश्य-काव्य का पूर्ण रसास्वादन तभी हो पाता है, जब 
रगमच पर वह अभिनीत हो । श्र्थ की रमणीयता के श्राधार पर श्रव्य- 
काव्य के उत्तम, मब्यम श्र अवर प्रादि भेद किए गए है | शैली के कारण गद्य, पद्च 
और चम्पू (गद्य-पद्य-मिथ्रित) भेद किए गए। काव्य-बन्ध के भ्राधार पर निवद्ध 
(प्रवन्ध) भ्रौर भ्रनिवद्ध (मुक्तक) मभेंद स्वीकृत हुए । इनके म्रनेक भेदों और उपभेदों 
की गणना सस्क्ृत के विविध श्राचार्यो द्वारा की गई है ।*? 


२४ शभौचित्य विचार चर्चा १४४ 


२६ वाक्य रमात्मक काख्यम्‌ । काव्य प्रकाश की सकते टोका में माणिवयचन्द्र, चद्धालोक १॥७ 
२७ काव्य-भेंदों के विस्तृत विवरण के लिए देखिए--चम्पू काव्य का आलोचनात्मक एवं 
ऐतिहासिक भष्ययन, पृ० १०-२७ 


२० ७० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


६ काव्य के ग्रुण 
आचार्य भरत ने गुणों को दोषों का विपर्यय माना है ।* गुण का लक्षण 
सर्वप्रथम बामन ने प्रस्तुत व्या है। इनके मतानुसतार काव्य के थोभाकारक धर्म ही 
नुण है और इनकी वृद्धि के हेतु अलकार हैँ । भरुण नित्य है और उनके बिना काव्य की 
शोभा नही है। ये युग ही भ्च्द और जर्य के धर्म हैं। गुण, रस के आश्रित नहीं 
हैं, अऋण्ति रस त्वय कान्ति गुण के अगर हैँ ।*£ ध्वनिकार ने गुपो को रत्ाश्रित मान कर 
बामन से असहमति प्रकट की । मम्मठ ते ध्वविकार का समर्थन करते हुए कहा कि 
श्रात्मा के शौर्धादि (गुणों) की भाति अगीमूत रन के उत्कर्पकारी, अचल-स्थिति वाले 
धर्म भी गुण कहलाते हैँ ।*” परदर्ती आचायों ने बुण का यही लक्षण स्वीकार किया 
हैं। समन्वित सप से यही कहा जा सकता है कि 'गुण” काच्य के उन उत्त्कर्प-स्तावक 
तत्वों को कहते हे जो मुस्य रूप से रत के और “गौण” रूप से शब्दार्थ के नित्प-धर्म 
है। इनका वान्वविक आधार रन ही है, परन्तु व्यजक रूप मे वर्ण-ग्रुम्फ, समास तया 
रचना आदि भी गुग के आधार हैँ। रस-पर्म के नाते चुण अपने सूक्ष्म स्प मे चित्त- 
वृत्ति कप है और न्‍्यूल या मूर्त रूप मे वर्ण-गुम्फ अथवा शब्द-घटना स्प हैं। दुति, 
दीप्ति, तथा व्यापकत्व नामक चित्तवृत्ति उत्तका आल्वर आधार-तत्त्व है तया वर्णगुम्फ 
और शब्दपुम्फ बाह्य ।** 
भरत ने गुणो की सत््या दस मानी है--श्लेप, प्रसाद, समता, समाधि, माधुये, 

ओज, पद-सुक्रुमारता, अव॑व्यक्ति, उदारता तथा कान्ति | वामन ने चुण तो ये ही दस 
माल हैं, किन्तु प्रत्येक के दो मेद--श्षव्द गुण और अर्य गुण--कर इसकी सत्या बीस बना 
दी । भोज ने गुणो की सल्‍्या चौबीस कर दी और प्रत्येक के वाह्य, प्रान्यन्तर श्रौर 
वैशेषिक, इन तीम भेदो द्वारा इन्हे बहत्तर वना दिया । इनके नये गुण है---उदानता, 
अर्जीत्व, प्रेयनू, चुशव्दता, सौद्म्य, गाम्वीयें, विस्तार, सक्षेप, सम्मित्तत्व, माविक, यत्ति, 
रीति, उक्ति तथा प्रोडि । इनके वैशेषिक गुण, दोष है, जिन्हें सहज स्वीकृति पर गुण 
मान लिएा गया हैं। भामह ने केचल तीन गुणों का अस्तित्व स्वीकार किया बौर 
ध्वनिदादियों ने भी वाव्यास्वादन दो स्थिति मे चित्त की तोन अवस्थाओ--दुति, दीप्ति 
और व्यापक्त्व के आधार पर माधुय, ओज और प्रसाद गण को ही मान्यता दी। 
मम्भट ने परपरागत दस थुणों में माधुर्गय, नोज और प्रसाद को स्वीकार कर शेप का 
अन्तर्माव इन्ही तीन में कर दिया ।** माघुर्य को श्वुगार, करुण और हास्य के लिए, 
ओंज को चीर, वीमत्त तथा रौद्र के लिए और प्रसाद को सभी ससो के लिए उपयुक्त 
माना जाता है। 

२८ नाट्य झाम्त्र १३१६ 

>€ काव्यालकार मूत्रवृत्ति २१॥१-३,१५ 

३० काव्य प्रदान ८ा१ 

३१ डा० नो, हिन्दी काव्यालकार सूद्षवृत्ति को भूमिका, पृ० ५८-६२,६४ 
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वर्णयुम्फ की दृष्टि से व्वर्ग को छोड कर क्षेप सभी वर्ण तथा हृस्व स्वरो के 
साथ र, ण भौर अनुस्वार माधुर्यगरुण-व्यजक है। इसकी रीति वैदर्भी भ्रौर वृत्ति 
उपनागरिका कहलाती है । 

श्रोज गृण-व्यजक टा्ग, श, घ तथा र और इनसे सयुक्त श्रक्षर है। इसकी 
रीति गोडी तथा वृत्ति परुपा कहलाती है। 

प्रसाद गुण के व्यजक वर्ण है--य, र, ल, व, स, हू, समास-रहित पदावली 
उपयुक्त मानी जाती है । इसकी रीति पाचाली और वृत्ति कोमला कही जाती है । 
वर्णो का यह वर्गीकरण प्रयोग-बहुलता की दृष्टि से किया गया है, किसी भी गुण मे 
अन्य वर्णो का प्रयोग वजित नही है। 


७ काव्य फे दोष 

भारतीय आधचार्यों ने काव्य-दोष से बचने का निर्देश किया है । दण्डी ने कहा है. 
कि काव्य मे रचमात्र दोप की भी उपेक्षा नहीं करनी चाहिए, क्योकि एक छोटा सा 
कुष्ठ का दाग भी सुन्दर से सुन्दर शरीर को कुरूप बना सकता है ।* भरत ने दोप की 
स्थिति को भावात्मक माना है।* भागह का विचार है कि विश्षेप स्थिति मे 
दुष्ट-कथन भी शोभित होता है ।*< वामन की दृष्टि मे काव्य-सौन्द्य के दस्तुगत होने 
से दोष भी वस्तुगत ही है । ये बाह्य रूप की विक्ृतिया मात्र है, भान्तरिक चित्तवृत्ति के 
उद्वेग नही हैं ।*६ 

ध्वनि-पूर्व काल मे दोपो के वास्तविक भझाधार शब्द भ्रौर भ्र्थ ही रहे, पर 
उत्तर घ्वनि-काल मे रस-दोषो की भी गणना की गई। झानन्दवर्धन ने पाच रस. 
विरोधी तत्वों का उल्लेख किया है-- (१) विरोधी रस के विभावादि का ग्रहण, 
(२) अन्य वस्तु का विस्तार से वर्णन, (३) असमय मे रस समाप्ति या अतवसर मे 
उसका प्रकाशत (४) रम पुष्टि के उपरान्त उसका पुन पुन उहीपन तथा 
(१५) व्यवहार का अनोचित्य ।?? 

भम्मद के अनुसार मुल्य अर्थ के विघातक कारणों को ही दोप कहते है|” 
इन्होने सैतीस शब्द-दोष, नेईस भ्र्थ-दोप और दस रस दोष गिनाए हैं ३६ इन सत्तर 
दोपो मे पूर्बवर्सी ग्राचार्यों द्वारा परिशणित सभी दोपो का समावेश हो गया है 

पद दोपो मे श्रुति-कद्ु, च्युत-सस्कृति, प्रयुक्त, असमर्थ, अग्रयुक्त, ग्राम्य भ्रादि 
दोपो से कवि तो बचता ही है। इनमे सोलह पद-प्रयोग श्रौर इक्कीस वायय-प्रयोग की 


३३ काब्यादर्शण १७ 

डे नाट्यशास्द्र ७४६५ 

३४ मामहालकार पाश्४ 

३६ हिन्दी का० सूद्ष वृत्ति की भूमिका, पृ० ८२ 
३७ ध्वन्यालोक ३॥१८-१६ 

३५ काव्य प्रकाश छाड६ 

३६ वही सप्तम उच्लास । 
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दृष्टि से गित गए है। अर्थ-दोपो का मूल्य झ्रालोचक की दृष्टि से मी अधिक है। 
जब श्रालोचक किसी कविता या काव्य की अक्षमताओों की ओर इगित करता है 
तो वह वस्तुत प्र्थ-दोपो का उल्लेख करता है | जैसे--कवि अपने प्रभीष्ट श्र्थ की 
पुष्टि नही कर सका है (अपुप्टार्थ) । उसका कथन दुरूह हो गया है (कप्टार्थ)। 
अर्थाभिव्यजन में परस्पर-विरोधी कथन श्रा गए है (व्याहतत्व) श्रादि । 
ग्रह प्रयोग प्राम्य, अइलील, लोक-विरुद्ध, सदिग्ध, क्रम-विहीन और नियम- 
विरुद्द है, इस प्रकार के कथन ग्रर्य-दोपो की ही प्रभिव्यक्ति करते है । स्पष्टठत प्राचीन 
श्रालोचना-पद्धति के स्वरूप- निर्वारण में पद, वाक्य, अर्थ और रस दोपो के निरुपण 
एवं अख्वेषण ने सर्वाधिक योग दिया है। किसी भी रचना में एक से श्रधिक 


दोप हो सकते है, पर काव्य की भव्यता तो उसकी दोप-रहितता में ही 
निपरती है। 


८. काव्य सम्बन्धी श्रन्य घिचौर 
भरत मुनि ने रसो के वण श्रौर देवता आदि का उल्लेय किया है ।४” वामन से 
बवियों के दो प्रकारो जता उल्लेख किया टै-- (१) श्ररोचकी (विवेकी) और (२) 
सतृणाम्पवहारी (अविशरकी) । राजशेसर ते सारस्वत, भ्राभ्यासिक भौर औपदेशिक 
ले म्प में तीन प्रहार के कवियों का उल्लेस किया है और सारस्वत को ही सस्कारी 
कवि माना है ।* इसी प्रसंग में उन्होने कुरवि की भी चर्चा की है। कवि न होना 
अच्छा है, परल्ु फुकवि नहीं होता चाहिए । कुऊविता करना दु स के साय मृत्यु-सदश 
है भामह की दृध्दि में कुकाव्य की रचना से कवि उत्ती प्रकार निलदा का पान 
बनता हैं जिए प्रवार एक पिता कुपुत्र उत्पन्त करके निन्दित होता है।ं 
घनमय के अनुसार कात्य, रसिक-परव होता है।* निरन्तर काव्यान्थास से कवि 

दे बाक्यों में परिषयवना आती है। पदो के प्र योग में निर्भकता या अस्स दिग्धता ही एरि- 
पाये है ।ए7 बाए जिस अब्द वा प्रश्मेग किया पैया, यदि उसमे परिवत्तन की श्रावश्यकता 
न पड़े, ता यह भी पाफ़ है। इसी तरह वाक्य और काव्य-पाक भी होने है। महान्‌ या 
पृथ-निपनाव्य वा निर्माता महाऊृवि और विविध भाषा, प्रवन्ध तथा रस में सिद्ध 
सयि, कमिराज कहवाता है। झ्ायु-ऋवि श्रविच्छेदी यहलाता है । पूर्ववर्ती कवियों की 
स्वगराम्रो वी छाबा पर फाव्य-रचना करने वाला सेविता 7हलाता है ।९ कुन्तक ने 

४७ नादुय शाय ६४२०४२ 

है धाव्यालार मृख्यूति, 4॥२१ 

ई२ फाम्य मीमाया, भारीय गास्दयाय पैौै परपरणा, पृ० १५७४-८६ 

#ै३ या , पु २०४ 

इट व,यानार बा११७१३ 

इ/ हचफदा ह४८ 


४६ भारोर बार दा० भी परपरणा, बात्य मौधागा, पू० १३२८-६६ 


कांव्य-सिद्धान्त और उनका स्वत्प ७ रे 


न्यूनाधिक्य रहित शब्द और श्रर्थ के सुन्दर प्रयोग द्वारा मनोहारिणी स्थिति को उत्पन्न 
करना ही साहित्य का ययाय॑ अर्थ माना है । 


इस प्रकार प्राचीन आचार्यो द्वारा रस के वर्ण, देवता, विविध प्रकार के कवि, 
कुकवि, कुकाब्य काव्य की रतिक-परकना, पाक तथा साहित्य आदि पर भी विचार 
व्यक्त किए गए है। 


६ रस-सिद्धान्त 

“रस जब्द का प्रयोग विविध प्र्थों मे वैदिक सहतिओ में भी मिलता है 
कवि और काव्य के प्रसग में भी रम का उल्लेख मिलता है [* शतपय ब्राह्मण मे 
“उन्द-रमा को सभी रो में उत्कृष्ट कहा गया है और उसकी सरसता को इप्ट-सिद्धि 
का कारण माना गया है ।*' रस से युक्त होकर स्व्रय प्रजापति ने वेदत्रयी मे रस का 
आधान किया । सामवेद को सब देदो का रस माना गया है ।४' तैत्तिरीय उपनिपद्‌ मे 
परमात्मा को रस-रूप कह कर उसे आनन्द का मूल कारण माता गया है ।४* 


यद्यपि वैदिक-माहित्य मे रस-भेदो का स्पप्ट उल्लेख नही मिलता, किन्तु 
शव गार, हास्प आदि छब्द अपने मूल स्थायीमाव से सम्बद्ध श्रर्थों मे ही प्रयुक्त हुए है ।** 
इसी वंदिक पृष्ठ-भूमि पर आचाये भरत मुनि ने रस-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की है। वे ही 
स्स-सिद्वान्त के प्रवर्तक और आदि आचार्य माने जाते है । उन्होंने ही रस को सबसे 
ऊपर प्रतिष्ठित किया | रस शब्द की व्युत्पत्ति श्नेक प्रकार से की जाती है, कित्तु 
काव्य में इसका अर्य आस्वाद ही ग्रहण किया जाता है ।< 


भरत मुन्ति के मतानुसार विभावादिको से व्यजित तथा नाना भावाभिव्यक्तियों 
या अभिनयो से तम्वद्ध स्थायी का ही सहृदय श्रास्वाद करते हैं, बत्- भावों से ही रस 
की निष्पत्ति होती है । इस निप्पन्नता को आधार वना कर ही उन्होंने रस की परि- 
भापा प्रस्तुत करते हुए कहा कि विभाव, भ्रनुभाव, सचारी श्रादि नाना भावों के सयोग 


४७ वष्ोक्ति जीवित ११७ 
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प्र नहि रसादृते कश्चिदर्थ ्रवर्तते | नाद्यशास्त्व ६३१ 

४४ रुप घातु आस्वादन और स्नेहन प्र्य में है। 
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में रस की निषपत्ति होती है ।<६ रस-निप्पत्ति मे विभाव कारण, अनुभाव कार्य तथा 
नचासी या व्यमिचारी भाव नह॒क्ारी कहलाते हैं । इन्ही के द्वारा व्यक्त या निष्पत्त 
न्याबीमाव रस बनते हैं ।<* 
भरत ने रस की चर्चा नाटको के प्रसग मे की है। जिससे ्भितवाश्तित बहुत्त से 
अ्य॑ व्यजित होते हैं, वह विनाव है ।* विज्वनाथ ने शव्य-काव्य के प्रसंग में स्थायी 
भावों को उदबुद्ध करने वाले कारणो को विभाव नहा और झआलम्वन तथा उद्दीपन रूप में 
उनका परिचय दिया ४६ विभात्र के द्वारा उद्बुद्ध स्थायी भाव जित्तके द्वारा अनुभव 
के विपय बनते हैं, उसे प्नुभाव कहते हैं। घनुमाव हृदय-स्थित भावों के बोघक होंते 
हैं। स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, स्वरम्ग, कम्प, विवर्णता, अश्नु और प्रलब सात्विक भाव माने 
जाते है ।” अनुभाव तो अभिनव-साध्य हैं, परन्तु सात्विक भावों की अभिव्यक्त चद तक 
मसमव नहीं है, जब तक नुव॒-दु ज़ादि से अभावित प्नन्तकरण की अनुकूलता न प्राप्त 
हो जाय ! भरत ने इसे 'सन प्रभव. कहा है। यद्यपि आचार्य मम्मट और विश्वताथ 
ने सात्विक भावों को भी बनुभाव के अन्तर्गत माना है, किन्तु क्रोध के उत्पन्त न 
होने पर भी भौहें टेडी की जा सकती हैं, पर कम्प, रोमाच आदि सात्विक भावों का 
अभिनय मनोनिवेश के अभाव में समव नहीं है। अश्रुपात के लिए मन को क्नी दुख 
विश्येष वी अनुभूति मे पूर्णतः डुवा देना आवश्यक है। मनोनिवेश का स्थितति-मेद ही 
पनुमाव और सात्विक भाव के मब्य अस्पप्ठ रेखा खीचता है । 
सचारी भावों की स्थिति अनियत होती है। ये त्थायी माव के उपकारक होते 
हैं भौर उपकार करने के वाद वैसे ही विलीन हो जाते हैं, जैसे समुद्र मे कललोल।रे 
आचायों ने इनकी सत्या तैंतीस गिनाई है--निर्वेद, ब्लानि, शका, अनूया, मद, श्रम, 
आतलस्य, दैन्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, घैर्य, श्रीडा, चपलता, हर्ष, आवेय, जड़ा, गवें, 
विपाद, ऑत्लुक्य, निद्रा, अपस्मार, सुप्त, प्रवोध, अमय, झवहित्य, उम्रता, मति, 
व्याधि, उन्‍्माद, मरण, त्राण ओर वितरक | 
भोज प्रौर हेमचन्द्र ने कई अन्य सचारियो की गणना की है ।९३ रामचन्द्र ने इनसे 
भी झ्रांधक सवारी भावो का उल्नेव किया हैं। इहोंने स्थायी तया अनुभावों को 
भी परिम्यिति के अनुकूल व्यभिचारी कहा है।' भोज के अनुनार भी न तो झाठ 
४६ नाइुय'परन्त्र ६३२7-३३ 'विभावान्‌ शावध्यभित्रारिसयोगाद्रननिषत्ति” 
५७ वा० प्र० ४॥२३-२८ 
४४८ नाटयनास्च छाई 
भ६ साहिय दपण ३॥२६ 
६० नादुय शास्व ६३२, दशरपत डा४-६ 
६१ साहिद दप्८ 3१ 
$+ दगस्पत्र ४॥७, नादहुझगास्त्र २े।७ 


६३ साम्दती झठामरप १7१६-१७, गाब्यानुझामर, पू८ ८६ 
£४ नागुयद्ेग वारिबि। ११६ पा वुचि । 


काव्य-सिद्धान्त और उनका स्वरूप $ २५४५ 


स्थायी हैं न भ्राठ सात्विक, न तैतीस व्यभिचारी, क्योकि इन उनचास भावों भें कोई 
भी भाव, कमी स्थायी, कभी व्यभिचारी और कभी सात्विक हो सकता है, श्रत 
अवस्था-विशेष मे सभी व्यभिचारी होते है ।६६ झभिनव गुप्त को स्थायी का व्यपि- 
चारित्व तो मान्य है, परन्तु व्यभिचारी भावों का स्थायित्व मान्य नही है ।६४४ 

भानुदत्त ने छल को सचारी भाव मे गिना है,** जिसे देव कवि की विशेपत्ता 
मारी जाती है। रुप गोस्वामी ने उक्त सैतीस सचारी भावो के अतिरिक्त तेरह भन्य 
साधारण तथा रस-विशेप के कुछ भर भ्रसाधारण सचारी भावों की गणना की हैं 

व्यभिचारी भावों को स्थायित्व प्राप्त होता है या नहीं, यह एक मनोवैज्ञा- 
निक प्रइन है, और विवेचन-परम्परा में विविध आचार्यों मे भिन्‍न-भिर्न मत प्रकट, 
किए हैँ [६६ 


(क) स्थायीभाव 
जीवन में प्राप्त अनुभव भले ही क्षणिक हो, पर उनके सस्कार स्थायी होते 
हैं। इसी सस्कार को वासना कहते है। उद्वोधक सामग्री के उपलब्ध होते ही यह 
जाग्रत हो जाती है | जाति, देश और काल के व्यवधान इसके जागरण भें वाघक नही 
होते ।/* इसी सम्कार या वासना को स्थायीभाव कहते है। यह स्थायीभाव विरुद्ध 
या अविरुद्ध भावो से बिना विच्छिन्न हुए दूसरे भावो को आत्मसात्‌ कर लेता है। 
भावो में स्थायीभाव महान्‌ होता है।”* भरत ने झ्राठ--रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, 
भय, जुगुप्सा और विस्मय--त््थायी भावों का उल्लेख किया श्रौर स्पप्ट किया है कि 
विभाव, अनुभाव भर सचारी भावो के सयोग से स्थायी भाव आस्वाद्य बनते हैं भर 
अैसश. शव गार, हास्य, करण, रौद़, वीर, मयानक, वीमत्स श्रौर भ्रद्भुत कहलाते 
हैं।”* इन रसो का काव्य के प्रसग मे भी विवेचन हुआ और श्रागे चल कर निर्वेद 
(तत्त्तज्ञानजत्य) को भी स्थायी भाव मान कर 'शान्त' नामक सवम रस स्वीकार 
कर लिया गया ।*३ 
मं ६* वह गार प्रकाश, पृ० १९, झभिनव भारतो पृ० ३४५ 

६६ भभिनव भारती, पु० ३४२ 

६७ रस तरगिणी, पृ० १२९ 

६८ भक्ति रसामृत सिन्धघू, दक्षिण विभाग ४॥७५-७६ 

६६ प्रप्टव्य--स्ूटालकार १श४, रुद्र भट्ट, श्र गार तिलक ११९४, व्यक्ति विवेक, पृ० १३, 

सरस्वती कठाभरण ५॥२३, रस तरगिणी, तरग ४, साहित्य दर्पण ३१८२-८३ 

७० योगसूत्र ४९० 

७१ दशरुपक ४॥३४ 

७२ नाट्यशास्त्र ६१७,१५ 

७३ काव्य प्रकाश ४३५ 


२६ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिदाल 


(स्व) रसो की सख्या 


१ शल गार--इसके नायक-नाबिका झालवन, उपवन, ऋतु, चद्रादि उद्दीपन, 
भ्र-विक्षेप, कटाक्षादि कायिक तथा स्वेद, रोमाच आदि सात्विक अनुभाव है| लज्जा, 
औत्सुक्य श्रादि सचारियो से परिपुप्ट रति स्थायीभाव का भ्रास्थाद श्र गार रस है। 


यह सयोग श्लौर विप्रलम्भ दो प्रकार का होता है तथा इनके श्रनुभाव शौर सचारी 
दूसरे से भिन्न होते है ।* 


२ हास्य--विकृत वेषधारी झ्नालवन, लौल्यादि,उद्दीपन, प्रलापादि झनुभाव 
और श्रम भ्रादि सचारी भाव हैं। इनसे पुष्ट हास स्थायीभाव हास्य रस बनता है। 
हास्य दो प्रकार का होता है--आ्रात्मस्थ भ्रौर परस्थ | दोनों के ही स्मित, हित, 
विहसित, उपहसित, अ्रपहम्तित तथा भ्रतिहसित भेद होते हैं । स्मित, श्रेप्ठ हास्य है ।* 


३ करुण--धन, स्वजन झादि का विताश प्रालम्बन, उनके गुण भ्रादि उद्दीपन, 
अश्रुपात, वैवर्ष्य भ्रादि अनुमाव, निर्वेद, ग्लानि, दैन्‍्य भादि सचारी भावों से परिपुष्ठ 
शोक स्थायीभाव का आस्वाद करुण रस है ।* 


४ रौद्र--अत्रु श्रालम्बन, उसके द्वारा किये गए अपकार उहीपन, ताडनादि 


अनुभाव तथा गव, आवेग झादि सचारी भाव हैं। कोघ स्थायीमाव का रस ही रौद 
रस है ।४९ 


४ वीर--बुद्धवीर, दानवीर प्रादि के पृथक्‌-पृथक्‌ आलवन है! ईनके ४ 
शत्रु, विद्वज्जन, दीन आदि झलवन हैं। भ्रपकार, गुण, कप्ट भ्रादि उद्दीपन, शौर्य, 


दान, दया आदि अनुभाव, आवेग, हर्ष, चिन्ता झ्रादि सचारी हैं। स्थायीभाव उत्साह है 
और उसका आस्वाद बीर रस है।** 


६ भयानक --हिसक भालवन , विकट कर्म उहदीपन, कम्पत, पलायन, वैवर्ष्य 
आदि अ्रनुभाव तथा झ्ावेग, त्रास॒ अ्रपस्मार आदि सचारी है। भय रूप स्थायीभाव 
का परिणाम भयानक रस है ।४* 


७ वीभत्स--मलिन वस्तुए श्रालवन तथा दुर्गन्ध ब्रादि उद्दीपन हैं । उद्दे जन, 
रोमाच आदि अनुभाव तथा प्रावेग, ग्लानि आदि सचारियो से परिपुप्ट जुगुप्सा रूप 
स्थायीभाव का आस्वाद वीमत्स रस है।*” 


७४ नाट्यशास्त्र ६४७ 
७५ वही ४६-६१ 
७६ यही ६६२ 

७७ वही ६६४ 

७८ वही ६६७ 

७६ यहीं ६॥६६ 

८० यही हाएर 


काव्य-शिद्धान्त और उनका स्वरूप ७ २७ 


८ अदुभूत--दिव्य-दर्शन, माया या विस्मथ-जनक कर्म आलवन एवं उद्दीपन 
हैं। अ्पलक-दर्शन, रोमाच आदि प्रनुभाव, भावेग, सुप्त आदि सचारी है। इनसे 
परिपुप्ट विस्मय स्थायीमाव अद्भुत रस बनता है।'* 


भरत मुनि द्वारा प्रतिपादित इन आठ रसो के अ्रतिरिकत बाद से कुछ भौर 
रसो को भी मान्यता प्राप्त हो चुकी है । 


६ शान्त रस--तत्त्व-ज्ञान के कारण मिथ्या रूप से ज्ञात ससार आलबन, 
तपोवन आदि उद्दीपन, सम-दर्शन झ्रादि अनुभाव तथा मति, धैर्य, ह॑ आदि सचारी 
हैं | तत्त्वज्ञान-जनित निर्वेद या शम इसका स्थायीभाव है ।'े 


१० वत्सल रस--विश्वनाथ ने वत्सल मे भी चमत्कार होने के कारण उसे 
रप़ माना है। पुत्र, पुत्री, भनुज आदि आलवत हैं, उनकी चेष्टा, विद्या, शौर्य भ्रादि 
उद्दीपन तथा श्रालिगन, पुलक आदि इसके अनुभाव है। भ्रतिष्ट की श्का हर्प भ्ादि 
मचारी से परिपुष्द वात्सल्य रूप स्थायीभाव वत्सल रस में परिणत होता है । 3 


११ भक्ति सस--भगवान्‌ और उनके वल्लभ रुप भालवन, उनके गुण, चेष्टा, 
प्रसाधन झ्रादि उद्दीपन, नृत्य-गीत, नेत्र-निमीलन झादि अ्रनुभाठ , रोमाच आदि सात्विक 
भाष तथा निर्देद आदि सचारी है, इनसे परिपुष्ट भगवद-रति रूप स्थायीभाव से 
पाक्षात्‌ परमानन्द स्वरूप भक्ति रस प्रभिव्यकत होता है ।४ 


रशो की सख्या के सम्बन्ध मे प्राचीन झाचार्यों मे पर्याप्त मतभेद है। अभिनव 
गुप्त के समय तक & रस स्वीकृत हो चुके थे | इनसे पूर्व ही उद्भट ने नाट्य में ६ 
रसों को मान लिया था (5 हुद्रट शान्त रस का स्थायीमाव सम्यस्ज्ञान को 
भानते है ।7३ 


वस्तुततः मुस्य ६ रसो के अतिरिक्त जिन अन्य रसो की चर्चा की जाती है, 
वे सर्वेभान्य रस नही है। उतके स्थायी भावों के सम्बन्ध मे भी मत-साम्प नही दिखाई 
पड़ता । रूप गोस्वामी ने भवित रस को इतना महत्त्व दिया कि प्रमुख ६ रसो को भी 
उसी में सहृत कर दिया ।** भ्रभिनव गुप्त ने भक्ति रस को शान्त मे ही सम्मिलित 
कर लिया है। वे प्रीत्ति, स्नेह, वात्सल्य आ्रादि को स्थायी भाव ही नहीं मानते | हेमचन्द्र 


८९ वही ६७४ 

घर लहित्य दपंण ३२३२-३३ 

करे बही २२३५ 

८४ भक्ति रसामृत्त सिद्ध, दक्षिण विभाग १५-६ 

६५ भिनव भारती, पृ० २६६-६७,३३६-४१, काम्यालकार सार सगह ४ 
८६ रद्रटातकार १६॥१४५ 

5७ भ्र० र० सि० लहरों १७७ उ० वि० 


रुप ० भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


भी इन्हें भाव के रूप में हो आन्वाद्य मानते हैं, रम के रुप में नहीं ।++ मम्भद, सार्ड 
देव और घनजय इसी मत के हैं । 


स्‍नो की सत्या बढाने वालों में भोज, रामचन्द, गुणचन्द्र, हरियाल देव, नानुदत्त 
आदि हैं ।*६ रुद्रद के दृष्टिकोण से यदि आस्थाद्य होने के कारण ही कोई स्था2मीभावे 
रसत्व प्राप्त करता है, तो सभी सचारी भाव अपनी प्रवलता भें रनत्व प्राप्त करे 
सकते हैँ। नमि साधु ने रुद्रट के विचारों की व्यास्या करते हुए कहा है कि कोई भी 
मनोभाव रसत्व प्राप्त कर सकता है। भोज ने “तृ गार-प्रकाग' में इस विचार वी पृष्दि 
करते हुए विस्तृत विवेचत किया हैं ।*“ रम-घ्वनि के विवेचन के प्रमग में प्राचार्य 
मम्मद ने यह स्वीकार किया है कि रमो के अनन्त भेद हो नकते है, पर सव में रस 
को सामान्य मान कर उसका एक ही भेद माना ४ 


रम-विवेचन की द्विविध गति रही । एक शोर तो उसकी नख्याएँ बटाई गईं 
और दूसरी ओर कसी एक रस को मुन्प्र मान कर थेप रसो का उसी में अन्तर्भाव 
किया गया। एक शोर किसी भी प्रकार के मनोभाव को प्रकर्प की स्थिति में भास्वाध 
मान कर उसे 'रस' का नाम दिय; गया और दूसरी और € रसो के श्रलर्गत ही सव 
को समाविष्ड करने की धवृत्ति वनी रही। 


(ग) रस निष्पत्ति और रसानुभूति 


भरत मुनि के रस-सूच की व्याख्या मे एक विशाल साहित्य तैयार हो गया 
है| स्वय भरत ने इसे स्पप्ट करते हुए कहा है कि जिस प्रकार नाना व्यजन, भौपधि 
और द्रव्य के सयोग से मधुर, अम्ल आदि ६ रत्तों की नि्पत्ति होती है, 
उसी प्रकार विभाव, झनुमाव , सचारी झादि नाना भावों के सथोग से रम- 
निप्पत्ति होती हैं। इन्हीं के सयोग में स्वायीभाव रसत्व प्राप्त करते है । 
श्रास्वाद्य ही रस है। विविध भावों के अभिनय से ज्यजित स्थायौभावों का 
आन्वाद सहृदय दर्शक करते हूँ ।४* रुपको के प्रतेण मे आलवन जितना श्रपेक्षित है, 
उच्तसे कम नहीं तो उतने ही भ्रपेक्षित हैं, रग-सज्जा, कायिक, वाचिक और सात्विक 
अनुमाव (इनका शभिनय) तथा सचारी भाव । ये हो क््यायीमावों को सहदय के 
आस्वादन योग्य बनाते हैं, इसके सथोग से हो रस-निप्पत्ति होती है! भरत अपने 
विचारों मे अम्पप्ट नही हैं । 


5८ भस्िनव भारती, पृ० ३४९, काव्यानुशासन, पृ७ ६० 
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अव्य-काव्य मे आलवत, उद्दीपन, अनुभाव, सात्विक और सचारी वर््य 
होते है, दृश्य नही, फिर भी वर्णन मे जितना ही इनका विम्ब स्पष्ट होता है और 
दर्शक सही, पाठक के मानस-पठल पर वह उभरता है, हृदय को रसानुभूति की 
तन्मयता की झोर अग्रसर करता है । सबकी उपस्थिति से रस-निष्पत्ति वहा भी पूर्ण 
होती है। 

'रस-निष्पत्ति' को आधार बनाकर भट्ट लोल्लट ने एक नई व्यास्या की। 
इनकी दृष्टि से साक्षात्‌ रस की उत्पत्ति तो मूल पात्रो मे होती है । अनुकर्तता (नट श्रादि) 
में उसकी प्रतीति होती है, जिसे देखकर सामाजिक को भी आनन्द मिलने लगता है। 
यह प्रत्तीति, शुक्तिका भे रजत की प्रतीति सदुश होती है। मूलपात्र के हृदयस्थ भावों के 
साथ सामाजिक के हृदयस्थित भावों का किसी प्रकार का सम्बन्ध न होने से सामाजिक 
में रसानुभूति समव नही हो सकती है, यही त्रुटि इसमे है ।४३ 

शक्रुक के मतानुसार विभाव, अ्रनुभाव और सचारी के सयोग से अनुमाष्य- 
अनुमापक भाव-सम्वन्ध द्वारा रस की निप्पत्ति श्रर्थात्‌, श्रनुभिति होती है । इन्होने 
“चित्र-तुरय' न्याय का उल्लेख किया है । चित्र भे तुरग न यथार्थ है न मिथ्या, न उसमे 
सशय है न सादृइ्य, फिर भी तुरग का ग्रनुमान हो जाता हूँ । नट के श्रभिनय द्वारा कारण, 
कार्य और सहकारी स्वाभाविक लगने लगते है, अत. इनके साध्य-साधक भाव से स्थायी 
भावो का अनुमान होता है। यही रसानुमिति रस-निष्पत्ति है। अनुमित्ति परोक्ष-ज्ञान 
है, अत बह अपरोक्ष अनुभूति प्रदान करने में समर्थ नही है। प्रत्यक्ष-ज्ञान ही चमत्कार- 
जनक होता है । भ्रनुमान के श्रमाव मे भी सहृदय रसास्वादन करता हैँ । शकुक के 
भत भे थे च्ुटिया हैं । 

भट्ट शकुक और भट्ट लोललट के मतो का खंडन भट्टनायक ने किया । इन्होने 
अभिव्यक्ति का भी निराकरण किया हैँ। इनका कथन है कि अभिव्यक्ति तो पू्वे- 

सिद्ध वस्तु की ही हो सकती है, जबकि रसानुभूति श्रपने अनुभव-काल से पूर्व या 
पश्चात्‌ भ्रपता अस्तित्व नही रखती ।*४ इनके भतानुसार काव्य के विलक्षण शब्दों का 
झभिषा से प्रभज्ञान होता हैँ, भावकत्व व्यापार से उस झर्थ का साघारणीकरण होता 
है भौर मोजकत्व व्यापार द्वारा सहृदय उसका श्रास्वादन करता है । यह मोग अथवा 
झास्वाद, भनुभव झौर स्मृति रूप यथार्थ-ज्ञान से विलक्षण सत्त्वोद्न कजन्य होता है। 
यह परग्झ्ास्वाद-सहोदर एवं झानन्दमय होता है ।*£ 

अभिनव गुप्त ने भावकत्व भर भोजकत्व व्यापारों को परम्परा-विरुद्ध और 
अनावश्यक मान कर यह स्पष्द किया कि एक ही व्यजता-व्यापार से साधारणीकरण 


६३ प्रत्यक्षमेव ज्ञान चमत्कारजनक नानुमित्यादि । घ्यन्यालोकी फ़ै१-६५०0/७ 
६४ घ्वत्यालोचन २४ की कारिका | पू० परे 
६५ वही, पु० ८ईे 
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और रमाम्वाद की प्रत्निया समव है । लोक में हुपे या थोक में हे था शोक ही 
होता हैं, परन्तु काव्य झ नाटक में प्राप्त चुतनदुप व्यक्तिगत जीवन से सदद्ध ने 
होने के कारण नुद्ात्मक्ष ही होते हैं, यहों अतोक्किना है। काव्य या 
नाटकंगत विनावादिकरों की प्रतीति ब्यक्ति-यम्बन्ध से भिन्न साधारण नए से 
होती है, अत इनके द्वारा सामाजिऊ के हृदय मे दासना (सस्वार) रुप से स्थित 
स्थायीमाव वैसे हो अभिव्यक्त हो जाने हैं जंसे झ्रावरण-मुक्तर मणि प्रवाणित हो जाते 
हैं । इस तरह अभिव्यक्‍्त रत्यादि स्थायीमाव का प्रास्वाद ही रस है 5 व्यजना- 
व्यापार दादा साथारणीकृत एव अनुमूवमान होने के कारण वह परोक्ष भी नहों है 
और घक्द-प्रमाण-गम्य होने के कारण प्रत्यज्ञ भी नही है। रस और उसवी अनुभूति 
इसी श्र्य मे लौकिकि से विलक्षण अलौकिक हैं| 
जाव्य-रस तम्बन्दी विचार वैदिकनमाहिता में ही उपलब्ध होने समते हूँ 
नत्त मुनि के समय में ही सन्दिकेव्वर ने रद का विस्तृत विदेचन किया था, क्त्तु 
इनकी कोई कृति अद उपलब्ध नही हैं। नस्त ने रूपकों के प्रसण में रस दा विवेचन 
क्या और अब यही रस-मिद्धान्त के प्रतिप्ापक आचार्य माने जाने हैं। इनवे मत ने 
'विनाव, अनुमाद और तचारी भावों के नयोगर से रस-निप्पत्ति होती है। नाद्यबास्त 
में इन्होंवे इस छूछ को पूर्ण स्पप्ठ किया । इन्होंने रनो की सरया धाठ, या प्रभिनतर 
गुप्त के मतानुतार आास्तर को मिला कर € निश्चित की । 
नाह्वभास्ञ के वाद रस का विवेचन श्रन्नि पुराण में क्या ग्रया ८ इसमे 
रवि को सुर्य स्वायीभाव प्लौर झ भार को £ रो मे महत्त्वपूर्ण माना गया। वानू- 
विदग्धता को भ्रादर देते हुए भी यह रस को हो काव्य का जीवन मानता है झ्रनग्द 
वर्धन ने ध्वनि की प्रमुक्ता प्रतिपादित करते हुए भी रक्त-ध्वनि की उत्कृप्डता 
स्वीकार की । अनेक झाचार्थों ने स्स-निप्पत्ति का स्वरूप एव जय स्पप्ट किया । भट्ट नौत 
के विचार अभिनव भास्ती मे उद्ध,त हैं ! इन्होंने रस को आत्म-स्थानीय माना और 
नहा हैं कि नादयायमानता केवल नाटक में ही नहीं, काव्य मे नी आवधश्यक है व्गैर 
कवि का वर्णन ऐसा होना चाहिये, जिससे पाठक के सामने व्ये-विपय प्रत्यक्ष भामिन 
होने लगे ४१९ 
काव्य-शास्वीय क्षेत्र मे ध्वनि आदि अन्य सिद्धास्तों को प्रतिष्ठा हुई, कि न्तु 
कोई भी रन-तसिद्धान्त की महत्ता को कम न कर सका । भोज जैसे आचार्यो ने क््मो 


६६ यही यू १८५, काव्य प्रदाध, चतुर्थ उ० 
६७ द्रप्ट्ब्प--भाहिन्य दर्पण और श्ाव्य प्रकाश के रुख प्रकरण । 
देन झण पु० ३३६॥९-४ 
€॑६ वही श३्हापृ१ 
4०० अभिनव भारती, पृ० २६१ 
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की सस्या बढाने या शू गार का रसराजत्व सिद्ध करने का प्रयत्न किया, किन्तु रस 
की प्राचीन मान्यता मे परिवतंन लाने के ऐसे प्रयत्तो का अधिक प्रभाव नही पडा ।*** 
र्न-निष्पत्ति के सग्बन्ध मे विचार-भिन्‍नताएँ प्रकाश मे भ्राई और एसे विचारों को 
न्याय की कसौटी पर परखा गया । उदाहरण के लिए महिम भट्ट के विचारों को 
देखा जा सकता है। इन्होने ध्वनि-सिद्धान्त की प्रतिप्ठा के वाद भी रस को काव्य की 
श्रात्मा माना भौर सिद्ध किया कि स्वयं सब प्रकार की ध्वनि का अन्‍्तर्भाव अनुमान 
में हो जाता है, अत व्यजनावृत्ति से रसाभिव्यक्ति नही होती ।*”* 


परवर्ती आचार्यो मे विश्वनाथ ने रस-सम्बन्धी भान्य-विचारों का श्राधार 
लेकर उसे श्रत्यन्त स्पप्ट कर दिया ।*** कवि कर्णपूर ने शब्दार्थ को शरीर, ध्वनि 
को प्राण और रस को आत्मा कह कर दो प्रमुख सिद्धान्तो के समन्वय का दृष्टिकोण 
अपनाया ।*” पड़ितराज जगन्नाथ ने रस-सम्बन्धी ग्यारह मतो का उल्लेख किया है। 
केवल विभाव, अनुभाव या सचारी को रस मानने वाले तीन मत है । ये रस-सृत्र से 
विरुद्ध मत है । शेप भ्राठ मतो का सम्बन्ध 'सयोगाद्वस-निष्पत्ति' की व्यत्या से है ।*"£ 
इससे रस-सिद्धान्त की लोकप्रियता का पता चलता है । भक्ति रस का प्रभुत्व स्थापित 
करने वाले “भक्ति रसामृत सिन्धु' मे भी रस-विवेचन की प्रक्तियः भरत की विवेचन- 
प्रक्रिया से भिन्न नहीं है। 

रस-सिद्धान्त के विवेचल की परपरा सस्क्ृत के श्राचार्यो तक ही सीमित नहीं 
रही । हिन्दी-साहित्य के झाचारयों ने भी मनोविज्ञान और पाश्चात्य श्राचार्यों के 
विचारो के परिप्रेक्ष्य मे रस-सिद्धान्‍्त को विवेचन का विषय बनाया और रूपको की 
अपेक्षा श्रव्य-काव्य को आधार मान कर इसका स्वरूप स्पष्ट किया। भ्राचार्य रामचन्द् 
शुक्ल और डा० नगेन्द्र के नाम ऐसे विवेचको मे मुख्य है । 

१० श्रलकार सिद्धान्त 

भ्रपने कथन को सुन्दर ढंग से प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति मानव-मात्र में स्वाभा- 
विक रूप मे उपलब्ध होती है, भ्रत प्राचीन साहित्य से इसका उल्लेख और प्रयोग 
दोनो ही प्राप्त हो जाते है । ऋग्वेद मे अलकृत के लिए '“अरक्ृत' शब्द का प्रयोग 
दिखाई पडता है ।*”९ रूपक के प्रयोग के लिए 'द्वा सुपर्णा' मन्त्र देखा जा सकता है ।*९ 
शतपय ब्राह्मण मे अलकार का प्रयोग मानव की शोमा बढाने वाले अर्थ में हुआ 
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है। छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ मे भी इसी अर्थ मे इसका प्रयोग दिखाई पडता हूँ ।*** रामायण 
श्रौर महाभारत भे तो उसकी छटा दिलाई ही पढती है, यस्क मे अपने निरुक्त मे उपमा 
के कई भेदों का उल्लेख किया हूँ ।**£ रामायण की एक पक्ति तो झनन्वय के उदाहरण 
के लिए प्ाज भी अस्तुत की जाती हैं ।**” प्राचीन व्याकरण-भन्यों ने भी उपमा झव्द 
को विदेचन का विषय बचाया है ।** 

भरत ने उपमा, रुपक, दीपक और यमक का प्रतिपादव किया ।*** झामह से पूर्व 
अलकार भी विवेचन के विषय वत गए थे, किन्तु अलकार को सिद्धान्त-रप मे प्रतिप्ठित 
करने वाले भ्राचार्य के सप मे इन्हें ही प्रमुवता प्राप्त हुई। 


(क) अलकार फा स्वरुप 

भागह की दृष्टि मे अ्लकार काव्य के शोभाकर धर्म है, इनके विना काव्य, 
काव्य न रह फर सामान्य वार्ता मात्र रह जाता हैं । वक्ता इनका मुख्य गुण है भौर 
इन्ही से श्र्थों का विभावन होता हैँ । भामह ने मरत प्रतिपादित रस-भाव आदि को 
'रसवत्‌, प्रेय भौर ऊर्जस्वी झलकारो में समाहित किया ।*** दण्डी ने इन शोमाकर धर्मों 
घाले अलकारो में अतिशयोक्ति को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया ९ भामह ने 
वक्रोक्ति और श्रतिशयोक्ति मे अभेद माना हूँ ] आनत्दवर्धन ने इसका भहत्त्व स्वीकार 
किया 


(ख) अ्लकारो का वर्गोकरण 

रुद्रट ने वास्तव के आधार पर २३, श्रौपम्य के श्राधार पर २१, प्तिशय के 
झ्राघार पर १२, श्लेप के भ्रवार पर १० तथर साकर्य के प्राधार पर २ प्ललकारो का 
विषेचन बोर वर्गीकरण किया ।*१६ 

रुय्यक ने सात मौलिक तत्तवो को आधार भान कर शप्रलकारों का बर्गीकरण 
किया । ये हैं--साहश्य गर्म मूलक, विरोध गर्भगूलक, > खलावन्ध मूलक, तर्कन्याय 
मूलक, वाक्य न्याय मूलक, लोक न्याय मूलक, झोर गूढार्थ प्रतीति मुलक | इनमे कुल 
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६६ अज्कारों का वर्गक रण हुम्रा है।** परवर्ती आचार्यों ने प्राय ये ही आधार 
वर्गीकरण के लिए ग्रहण किए है । विद्याधर ने परिकराइकुर भ्रौर प्रश्नोत्तरिक नामक 
प्रलकारो का और समावेश किया ।** विद्यानाथ ने रुय्यक के आण्यरो मे कुछ परि- 
वतन किया, जैसे गरुढार्थ प्रतीति मूलक के बदले श्रपक्कषव मूलक कहा | उन्होने 
वर्गीकरण में भी कुछ सशोवन किया, जैसे 'सम' झलकार को विरोधमूलक वर्ग से 
हटा कर व्यवहारमूलक में रखना 


अलकारों के विवेचन की भी द्विविध प्रवृत्ति दिखाई पडती हैं | एक ओर तो 
अलंकार को कथन की विशिष्द या चमत्कारपूर्ण शैली मान कर सभी प्रकार के कथनो 
को किसी न किसी अलकार के भ्रन्तगंत समाहित किया गया झौर इस प्रकार अलकारो 
की सस्या बढती गई, तो दूसरी श्र उपमा को ही सारे झलकारों का भूल मान कर 
उसी में सव अलकारो को समाविप्ट करने का प्रयास किया गया ।*” भामह ने जिस 
समय अलकार को काव्य का भ्रगी मान कर रस आदि को भी उसके अन्दर समेटने का 
प्रयास किया, उस॒ समय सस्क्ृत-साहित्य की प्रत्येक काव्य-विधा मे अलक्रण की 
अ्रवृत्ति अपने पूरे वेग पर थी। 


(ग) अन्य सम्प्रदायों के श्राचार्यो की दृष्टि मे प्रलकार 


वामन ने काव्य के सौन्दर्य को अ्लकार कहा भर इससे ही उसे प्राह्म वतलाया । 
दण्डी ने काव्य झोभाकर धर्म को अलकार कहा था किन्तु वामन की दृष्टि मे ये 
शोमाकर धर्म गुण है और श्रलकार उनके उत्कर्षक |?” आतन्‍्दवर्धन मे अलकार को 
रसादि का अग रूप ही माना ।*** कुन्तक ने अलकार को काव्य का अविमाज्य श्रग 
माना है ।**३ भोज ने उपमा आदि अलकारो की प्रधानता मे बक्रोक्नि, गुणो की प्रधानता 
में स्वभावोक्ति तथा विभावादि के सयोग से रस-निष्पत्ति मे रसोवित मान कर श्रय 
सिद्धान्तों के साथ इसके समन्वय का प्रयत्त किया है ।* 

अ्लकार हारादि सदृश होते है ।*< ये श्लोमा के विधायक तो हो सकते 
है, उसके उत्कर्षक भी हो सकते हैं, किन्तु स्वय सौन्दर्य का स्थान नही ले सकते। 
मृत-मूगलोचना के वक्ष पर पड़े हारादि सदृुश झलकार भी तव तक निरयक ही 
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३२४८ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य सिद्धान्त 


हैं, जब तक रस, घ्वनि आदि से काव्य मे प्राणवत्ता व विद्यमाव हो ! ” अलकारो को 
काव्य का साधन ही स्वीकार किया गया, साव्य नहीं, फिर भी एक वर्म-विशेष के 
लिए अनकार-मिद्धान्त सर्वोपरि रहा, बत- एकतन्त्र सिद्धान्त की भागनि इसे भी 
मान्यता प्राप्त हुई । 


११. रीति-सिद्धान्त 

राजबेदर के क्यनानुसार नुवर्णनाम ने रीति-निर्णय लिखा था ।**? यह प्रन्ध 
उपलब्ध नहों हैं, अत रीति का मूल ज्ञोत नाद्वभास्त्र वणणित काव्य-प्रवृत्तियों मे 
ढूँढा सवा | वाण भट्ट के समव तक रीति का नम्वन्ध देथ-विभेष की काव्य-अवृत्ति से 
ही रहा | वामन ने देश-विश्वेय के साथ काव्य के सम्बन्ध का खड़न क्या ।** रीति- 
विकास के तत्तीव चरण का प्रारम्म डॉ० वलदेव उपाव्याय ने कुन्तक ने और जयमन्त 
मिद्न ने स्द्रट से माता हैं ।*+ पदों की समस्तता और असमस्‍्तता वो नुस्यय- रीति 
का आधार माना गया । रीठिवा स्‍्मादि की साधनभूृत ही थी। दी समातत-युक्त 
पदावली को गौडीबा रीति, मध्यम समास-युक्त पदावली को लादीया लघु समास 
पदावली को पाचाली तथा समासरहित पदावली को वैदर्मी रीति का नाम दिय। गया 
था। रीति का नम्बन्ध इन्होने रस के साथ भी जोड दिया और बतलाया त्रिं किस 
रीति का किस रस मे प्रयोग उचित रहता है ।*” झानन्दवर्धन ने पदों की रसानुकूल 
रुचना को 'सघटना' दाम दिया झौर रीति को रस की उपकारिणी ही माना।”* रीति 
का नम्बस्ध वृत्तियो से अधिक है । 
(क) रीति का स्वरूप 

वामन ने रीत्ति को काव्य की ब्लात्मा मान कर उसे सिद्धान्त के स्तर तक 
पहूचाया । रीति का अर्थ है विशिप्ट-पद-रचचा। विशिप्ट का ब्न्य॑ है गुण-पुकतः 
झत गुण-सम्पन्त पद-रुचना ही रीति है, भर वही काव्य की ग्ात्मा है। समस्त चुणो 
से युक्त वैदर्भी रीति, ओज झौर कान्ति से युक्त गोडीया रीति और माधुर्व॑ तथा 
नौकुमाय से युवत पाचाली रीति होती है। जिम तरह रेखाम्नो में जित्र प्रतिप्ठित 
हो जाता है, उसी प्रकार तीन रीतियो में काव्य /४* 

चैंदर्भी रीति में ही अयं-गुण-मम्पत्ति या वस्लु-सौन्दर्य आस्वाच्य बनता है। 
अर्थ की प्रौटता थोज गुण के अन्तर्गत, उक्ति-वैचित्य माथुर के झन्वर्त अ्यनदृप्डि 
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या नूतन न्ञर्य की कल्नना समाधि के अन्तर्गत, रस की दीप्ति कान्ति के अन्तर्गत तथा 
अर्य॑ की निर्मलता प्रसाद के अन्तर्गत व्यक्त होती है | 

भामह और दण्डी ने मार्ग! शब्द का भौर मरत ने अ्रवृत्ति! झन्द का प्रयोग 
किया है। इन्हें रीति का मूल माना जाता है। भामह की दृष्टि में गुण शौर अलकार 
ही मार्ग के आधार हैँ। दण्डी दस गुणों को बैदर्भी का प्राण मानते है ।** 

डॉ० नग्रेन्द्र ने वामन प्रतिपादित रीति-सिद्धान्त का सार बतलाते हुए लिखा 
है कि दण्डी की अपेक्षा वामन की रीति मे प्रादेशिकता कम है, साहित्यिकता अधिक है । 
चामन नें रीति की विशिष्ट सीमा और उसका सापेक्षिक साहित्यिक महत्त्व निर्धारित 
कर दिया है। उन्होंने रीति का गुण के साथ नित्य और अनिवार्य सम्बन्ध स्थापित 
कर उसके आधार को अत्यन्त पुष्ट कर दिया है । मुलत पद-रचना होती हुई भी 
चामन की रीति भ्रपनी परिधि में शब्द-चमत्कार, अलकार-सम्पदा तथा अर्थ-स्वास्स्थ 
का भी समावेश कर लेती है , इस प्रकार उन्होंने अ्रपनी रीति को झब्द-सौन्दय्य॑, 
उक्ति-सौन्दर्य और भ्रर्य॑-प्तौन्दर्य का सयुकत पर्याय बनाने का प्रयत्न किया है ।*** 

वामन को रीति का सिद्धान्त वाह्मागों को प्रधानता देता है। रीति, 
आधुनिक काव्यालोचन मे प्रयुक्त शैली की पर्याय नहीं है। व्यक्ति या कवि के 


व्यक्तित्व की अपेक्षा काव्य के विशिप्ट तत््वो को इस सिद्धान्त की प्रतिष्ठा का भ्राधार 
खनाया गया है । 


१२ ध्वनि-तिद्धान्त 


इस सिद्धान्त के प्रदर्तक आनन्दवर्धन ध्वनि को ही काव्य की आ्रात्मा मानते 
हुँ। इनके विचार से ध्वनि-परपरा प्राचीनकाल से ही चली झा रही है, श्रत. अपने- 
आपको यह उसका प्रकाहक मात्र मानते है | वाल्मीकि, व्यास, कालिदास आर्दि 
महाकवियो ने ध्वन्यर्थ का यत्र-तत्र विधान किया है ।*** भरत ने रसादि तात्पर्य से 
इस ध्वन्यमान्य अर्य का प्रतिपादन किया, किन्तु रीति-अ्रवर्तक वामन घ्वनि-तत्व को 
समम ही न सक्ते ।!** यह घ्वनि तत्व काम्पोद्यान में कल्यतरु के समान है | 


ध्वनि का स्वरूप 


प्रतीयभात अये ही ध्वनि है। यह प्रतीयमान प्रर्य कही वस्तु रूप, कही 
अलकार रूप और कही रसादि रूप से घ्वनित होता है और वाच्यार्थ से सर्वधा भिन्‍न 
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अनिश्चयोक्तत के भ्र्थ मे वक्रोक्ति का व्यवहार किया ।*? दण्ही के मत में न्‍्दभावोक्ति 
से भिकछय चमस्फारपूर्ण उक्त ही वकोवित है, इलेप से उस उबित में गोभा बढती है ।* 
सामान्यत दुल्तक के अतिरिक्त सभी आचार्यो ने बक्रोक्ति को श्तेष श्रौर काकु की 
सीमा में रत़्कर एक विशिष्ट श्रलकार से अ्रविक महत्व नहीं दिया ।/ बुन्तक ने 
वकोवित का मौलिक एवं सर्वग्राही रुप प्रतिप्ठित किया। 


चकऋ्रोक्ति का स्वरूप 


प्रसिद्ध कथन से भिन्न विचित्र अभिवा या वैदग्ध्यपूर्ण मैली द्वारा प्रस्तुत उन 
ही बकोतित है । दैदरब्य का ब्र्य हैं, झवि-कर्म-फौणल , और उसकी शगिमा या शोभा पर 
आश्रित उक्ति ही वकोवित है। इसमें तीन गुण सम्मिलित ह--( १) लोक-व्यवहार 
तथा मास्त्र में लढ़ द्ब्द-अ्थे प्रयोग से भिन्नता (२) कवि-प्रतिभा-जन्य चमत्कार और 
(३) सहृदब के मन प्रसादन की क्षमता । अ्रत कुन्तक की वक्रोतित काव्य-परौन्दर्य का 
पर्याय बन गई है । यहा शब्द और अर्थ अलकार्य हु और वकोक्ति इन दोनों का 
सौस्दर्य-विधायक तत्त्व 

कुन्तक ते उस सौन्प्यं-विधायक तत्त्व का अन्जेपण, यर्ण, 'पद पूर्वार्थ' पद परार्थ, 
वाक्य, प्रकरण तथा प्रवन्ध में प्रिया है। इस वर्ण-वन्नता से खेकर प्रवन्ध-वतता तक की 
सीमा में पारा काव्य-सौन्दर्य समाहित हो जाता है ।४ ८नकी वानय-वनता ही वस्तु- 
बन्नता हैं, जो सहजा और आहार्या प्रतिभा से प्रयृत होती है ।*६ प्रकरण, प्रबन्ध वा 
एक भाग या कथा-प्रमग है। वस्तु-वर्गन की सजीवता, रोचरता और उत्कर्ष का 
विधान प्रकरण-याता हैं । प्रबन्ध-वदला में महाकाव्य नादक झादि वा समस्त वस्तु- 
कौसल, प्रकरण-नियोजन और रस-सनिधान आ गया है। प्रयन्ध ही वाब्य का सर्वच्टिट 
रुप है ।!/” रनफी दृष्टि में रस, रीति, व्वनि ग्रीर औनित्य भादि मे वतोक्ति के समान 
ब्यापकता शौर परव्य के लिए अनिवार्यता नही है । वन्नोकित सिद्धान्त ने कवि-कर्म 
के कौशल पर बल देते हुए भ्रभिव्यवित की चमत्गारिणी बरित थोंउमारा झौर 
पमन डी लोगेन'ना को स्पष्ट फिया । 
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३८ ७० मध्यकालोन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


१४ श्ौचित्य-सिद्धान्त 

झचित्य-रिद्धान्त की परम्परा उतनी हो प्राचीन है जितनी अन्य काव्य- 
निद्धान्तो की। झचित्य शब्द का प्रयोनन करते हुए भी उन्होंने अनुरूप का प्रयोग 
इसी झय में किया है। इनका कथन है कि अप्रचलित वेप झोमाजनक नहीं होता। 
कटिवन्ध को वक्ष पर माला की तरह धारण करने वाला हास्यास्पद ही बनेगा।' 
क्षेमेन्द्र ने इसी दृष्टिकोण को 'कप्ठे मेखलया' मे पल्‍लकित किया । 

भामह का मत है कि झौचित्यपूर्ण विधान से दुरुक्त और पुतरुक्त दोष भी 
काव्य मे सुन्दर लगने लगते हैं ।'*६ दण्डी की दृष्टि मे गुण का मूल है औचित्य और 
दोप का भूल है अ्नौचित्य ।<” अग्निपुराण ने रीति, वृत्ति भर रस के विपयानुकूल 
समावेश पर प्रौचित्य नामक उम्रयालकार माना है ।१* रुद्वट ने दण्डी का समर्थन किया 
है ।*० क्षेमेन्द्र से पूर्व भ्रानन्‍्दवर्घन ने भौचित्य पर अधिक दल दिया है झौर इसे रस का 
रहस्य बतलाया, अनौचित्य को इन्होंने रस-भग का कारण माना ।*४ राजबेखर ने 
उचित और भ्रनुचित के विवेक को ही व्युत्पत्ति कहा ।*-६ कुन्तक मे सभी प्रकार की 
वक्त्ताओ के लिए औौचित्य का महत्त्व स्वीकार किया ।४£ भोज ने “शू गार प्रकाश मे 
प्रौचित्य-रहस्य का सन्तिवेणश किया ।** झचित्य का महत्त्व स्वीकार करते हुए भी 
पूर्ववर्ती आचार्यों ने इसे सिद्धान्त की प्रतिप्ठा नही दी । यह कार्य क्षेमेन्द्र ने ही सपन्‍्न 
किया । 


(क) ओऔचित्य का स्वरूप 


जिस प्रकार मानव-जीवन फो सुन्दर और सुरुचि-सम्पत्न वनाते के लिए 
ऑऔवचित्य का महत्व स्वयसिद्ध हैं, उमी प्रकार काव्य के लिए भी । रस, अलकार, ग्रुण 
और रीति द्वारा चमत्कार का विधान वही होता है, जहा भ्रौचित्य हो। अनुचित्त 
विधान से काव्य की सुन्दरता भी नप्ड होती है भर वह निन्दित भी होता हैं। कठ 
में मेखला, नितम्व पर हार, मणिवन्ध मे नूपुर और चरण मे केयूर धारण करने पर, 
तथा शरणागत पर वीरता झौर शत्रु पर करणा दिखाने पर कोच उपहासास्पद नहीं 


१४८ प्रदेशजो हि वेपम्तू न शोभा जनयिष्यति । 
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काब्य-सिद्धान्त और उनका स्वरूप ७ ३६ 


बनेगा ? उचित-विधान के बिना श्रलकार और ग्रुण का मूल्य ही क्या है ? जो जिसके 
अनुरुप होता है वही उचित कहलाता है और उचित का भाव ही ओौचित्त्व है। रस- 
सिद्ध कवि के लिए यह झऔचित्य ही काव्य का प्राण है? 

ओचित्य तो काव्य के प्रत्येक अग के लिए आवश्यक हू परल्तु क्षेमेद्र ने उसकी 
विश्वेप स्थिनि--पद, वावय, प्रवन्धार्य, गुण, अलकार, रस, क्रिया, कारक, लिग, वचन, 
विशेषण, उपसर्ग, निपात, काल, देश, कुल, ब्रत, तत्त्व, तत्त्व, अभिष्राय, स्वभाव, 
सार-मपह, प्रतिभा, अवस्था, विचार, नाम और आशीर्वाद, इन सत्ताईस काव्यागों 
में स्वीकार की है ।*४ बृत्त-सम्बन्धी ओचित्य का विचार इन्होने 'सुवृत्त ति्रक' मे 
किया है । 

सझौचित्य काव्य-दइरीर के प्रत्येक अग मे व्यापक है । सहदयों के लिए अमीप्ड 
आचित्य-युक्त वाक्य ही है। उचित श्रयं से विशिष्ट प्रवस्धार्थ प्रकाशित होना है ।**६ 
हेमचन्द्र ने पद ग्रादि के भ्रहण करने भे औचित्य का समर्यंत किया हूँ प्रौर विश्वनाथ 
ने दोप-अकरण के समय इस पर विचार किया ।* क्षेमेद्ध ने बक्रोक्तिकार कुन्तक की 
भाँति ही औचित्य की व्यापकता प्रदर्शित करते हुए इस सिद्धान्त की प्रतिप्ठा की। 


१४५ कांव्य में छंद-व्यचस्था 

काच्य में छन्द-विधान भी विवेचन का विपय रहा है । वाल्मीक्ति ने तन्त्री-नय 
समन्वित्त कविता की प्रभावात्मकता का स्वय ही बार-बार उल्लेख किया | मधुर छन्द- 
पाठ भी काव्य की सरसता का वर्यक है । पाणिनी ने छन्द की मूल घातु को आल्ट्रादन 
श्रौर दीप्ति भर्य में लिया है ।*७ यास्क्र ने छास्दोग्य उपनिपद्‌ के विचारों के अनुमार 
आच्छादन अर्थ लिया, क्योंकि भाव रूप देवो ने इसी से अपने को झ्राच्छादित कर 
अमर्ता प्राप्त की (१४ ऋग्वेद के समय छन्द का अर्य 'स्तोच' था ।*७ ये मस्त्र श्रोताओं 
को सम्मोहित, झ्ाक्ृप्ट और प्राल्हादित करते थे । छन्द-समूह ही बेद कहलाएं । बतपथ 
ब्राह्मण छन्द-रस की चर्चा करता है ।*** ऐतरेय उपनियद की दृष्टि में यह विधाल 
सृष्टि एक इन्द-पुज है *४ उन्द वह चैत्नरी ध्वनि है जो झादेग को वहन एव अनु- 
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भूतियो को सचरित करता है | अर्यंगयी भाषा और सगीत का मिलन छन्द-व्यापार मे 
ही समव है । अर्थमयी भाषा के अभ'व में कोरा संगीत बचता है और संगीत के 
अमाव में अनुभूति की अभिव्यक्तिया काव्येतर विधाएँ वनती हैँ । मिर्केर-निनाद, 
पत्रों के मर्मर, बादलों की रिमम्रिम एवं नदियों और पक्षियों के कलरव ने मानव में 
जिस सगीत-प्रियता का अनुष्ठान किया उसका साहित्यिक रूप ही ग्नुशासनवद्ध होकर 
छनन्‍्द बना ! 

बेदागो में उन्द-शास्त्र भी परिंगणित है। ऋक  प्रातिज्ञारयों में इसका 
विस्तृत विवेचन किया गया ।*** छन्दो को वेद का चरण कहा गया !**” वैदिक पर॒परा 
के झनुसार उच्चतम आनन्द की निप्पत्ति करने वाला आदि छन्द प्रणव या उद्गीथ 
है भ्ौर लौकिक-परम्परा मे भावावेग से निस्सृत वाल्मीकि का प्रथम इलोक ।** 


(क) छन्द्र को स्वरूप 

ऋक पातिशारय तक झक्षर-गणना के आधार पर ही छन्द का निर्णय होता 
था। गायत्री, अनुप्ट्पू, जगती, वृहती आदि छन्दों की जातिया भ्क्षर-सरया के अति- 
रिक्त चरण-ताल गौर लय पर भी श्राश्रित हैं। मरतमुनि ने नाट्यशास्त्र में नियत 
अक्षरों से' युक्त छन्दो-यति से समन्वित एवं तालवद्ध अबरोह युक्त निबद्ध पदों को 
उन्द कहा है ।**थ ये चार चरणो से युक्त होते हैँ। इन्होंने विविध रसों के लिए 
विविध प्रकार के अ्रत्॒रो एवं छत्दों के प्रयोग का विधान किया, जैसे श्ूगार के 
लिए नारी वृत्त, वीर रस के लिए जगती, अतिजगती तथा सकृति एवं युद्ध भौर 
उपद्रव वर्णन मे उत्कृत्ति छन्‍्द पश्रादि ।7** 

ताल झौर लय के विचार के आधार पर गुरु-लथु का सूक्ष्म-विचार सभव 
हुआ और उन्दो के दो वर्ग चने---वाणिक या वृत्त तथा मात्रिक या जाति । गुरु-लधु 
वर्णो के क्रम का अनुशासन वर्ण-वृत्तो में तथा चरणवद्ध मात्राओं के समूह का 
अनुशासन मात्रिक छल्दो मे प्रचलित हुआ । छन्द के चार चरण ही माने गये, परन्तु 
मिश्रित छन्दों के प्रयोग के लिए इस नियम के अनुशासन की भ्रपेक्षा, प्रथक्‌-पृथक्‌ 
दोनो (मिश्चेत में प्रयुक्त) छत्दों के नियमानुसार ही परख होनी रही । गुरु-लघु 
मात्रा के क्रम एव योग को आधार वना कर उन्दो की सख्या भननन्‍्त हो गई। सर्वे 


प्रथम क्षेमेद्ध मे 'सुबृत्त तिलकां में छन्दों का काव्य-शास्त्रीय स्वरूप अधिक स्पष्ट 
किया । 


१६६ ऋकु प्राति० १७११,१३ 

१६७ पाणिनीय शिक्षा ४१ 

१६४ प्रणवश्धन्दसामिव । रघुवश १११ 
१६६ नादयशास्त्र र२२६,१४४२ 
१७० बही १६४१०६-११४ 
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(ख) छन्द का महत्व और प्रयोजन 


वैदिक काल से ही छन्द का महत्त्व सुप्रतिष्ठित है | छन्‍्दो का आश्रय लेकर 
ही देवताओो ने अ्मरत्व भौर स्वर्ग लोक प्राप्त किया ।"” विभिन्‍न छल्दों के पाठ से 
विविध अभीष्ठ फन-प्राप्ति का उल्लेख भी वदिक साहित्य मे मिलता है। उदाहरण 
के लिए---अनुष्टुम छन्द से ज़्वर्ग की प्राप्ति होती है ।१०* विराट छन्‍्द (४० वर्ण का) 
अव्वमेध मे सभी देवताओं को प्रसन्‍त करके सभी कामना को प्राप्त कराता है ।** 
त्रिप्टूप ओज, इन्द्रिय और वीर्य का प्रतीक होने से इनको ही गवितया प्रदान 
करता है ।१४४ 

स्वर, वर्ण ग्रोर अर्य से सयुक्त, छन्द का ज्ञान करके जो वेद का अध्ययन 
करता है, वह ब्रह्म लोक का भागी होता है ।**” निधण्दु मे छन्‍्द और स्तोत्र को पर्याय- 
वाची माना गया है और भोज प्रवन्ध के अनुसार मयूर, वाण श्रादि ने कायिक-पीडन 
से मुक्ति, स्तोत्र-रचवा द्वारा ही प्राप्त की थी। राम-मक्त आ्राज भी रामचरित मानस 
का पाठ, अ्मीष्टन्यूति के लिये करते हैं । छन्‍्द, चिरस्मरणीय श्रौर काल की धारा से 
अप्रभावित होने के कारण मानव-सस्कृति के विकास से परिचित कराने में अधिक 
सहायक रहा है। 

काव्य में इसकी उपयोगिता पर, प्रशम श्राचायं भरत ने ही प्रकाज डाला थ्ग 
और विविध रसो के लिए भिन्‍न-भिन्‍्त प्रकार की छन्द-योजना का सकेत दिया था। 
क्षेमेद्ध ने सुवृत्त-तिलक के तृतीय परिच्छेद मे काव्य रस के अनुसार झौर वर्णन के 
अनुगुण से वृत्तो का विनियोग बतलाया है ।*** इनके मतानुसार प्रवन्ध मे यथा स्थान, 
निर्दोष गुण-सयुवत सुवृत्त का प्रयोग मोतियो की तरह शोमा पाता है ।*४ प्रन्य 
आधचार्यो ने भी प्रसगानुसार छन्द और रस या भाव के सम्बन्धो पर अपने बिचार 
प्रकट किये है। करण में मन्दाकान्ता और पुष्पिताग्रा, झ्गार में पृथ्वी, वीर में 
स्ग्धरा, शिप्तरिणी, शा्दल विक्रीडित श्रौर हास्य मे दोधक का प्रयोग अनुकूल होता 


१७१ छन्दोभिहिं देवा स्वर्ग लोक समास्युयते। शत्त० ब्रा० २--३।४३२॥ यथा छान्दोग्य 
उप० शाप 
१७२ द्रष्टव्य--ऐतरेय ब्राह्मण १।५ 
१७३ द्रप्टव्य--शत्तपव भ्ा० १३॥४।१॥१३२ 
१७४ द्र॒प्टव्य--ऐत्तरेय प्लाह्मण १॥५ 
१७४ द्रप्टव्य--पाणिनीय शिक्षा-५२ 'इन्द्र शत्तु' का उदाहरण यही है । 
१७६ काव्य रसानूसारेण वर्णनानुगुणेन च 
कुर्वीत सर्वेवृत्ताना विनियोग विभागदित्‌ ॥सु० वि० ७॥ 
१७७ प्रवस्ध सुतरा भति यथा स्थान विवेचक । 
निर्दोष गुण सयुबतूते सुवृत्त मौक्तिकैरिव ॥ 
वही तृतोय परि० करुणे मन्दाक्रान्ता । 
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है। अस्निपुराण के अनुसार वृत्तान्त वदलने पर पुप्पितापा आदि तथा कोमल भाव 
वाले सर्म में मात्रा छन्दर अभिनन्दनीय है ।*** 


(य) छन्द श्लौर संगीत 


उन्द वह नियमित मुखध्वनि-रचना है, जो ताल और लय के साथ भाव झोर 
अर्थ की आत्हादपूर्ण व्यजना कर सके। जब बब्द और अर्थ, जो काव्य के मूल झावार- 
भूत तत्त्व हैं, निकल जाते हैं तव शेप जो कुछ रह जाता है, वह नभीन ही है। वात, 
लय और न्वरो के झ्नारोहावरोह से भाव-प्रकाबन, और शल्हादन संगीत का चरम लक्ष्य 
हैं। स्पप्ठ है कि समीत के तत्वों से गन्दाबं-रूप-काव्य के समावेश ने जो कुछ 
निर्मित होता है, वह गीत, अग्रीत बादि काव्य के उन रुप को मुतिमान करना है, 
जो नेय होता हैं। सामान्य रूप ने प्रत्वेक छन्‍्द गेय होता है, क्योकि उसने ताल भौर 
लय का एक रिस्चित नियमन होता है। ये ही सगीत के प्राण है । 

इन्द, भाव-श्रेपण के लिए सर्वोत्तम साधन है। गद्य मे भी जहा इन्दाथ का 
नमावेक्ञ हो जाता है या वृत्तगन्धिता' * था जाती है, वहा एक क्षय के लिये उसकी 
सपीवात्मम्ता उमर कर उस गद्य-जण्ड को तरलित कर देती हैं। छत्द में गद्य की 
अपेला, विम्द ग्रहण कराने की झौर व्यजना-ब्यापार की क्षमता अधिक होनी है । 


“शब्द समस्त इन्द्रियो के मवेदवा-नस्कारों को उद्युद्ध करने में सफल होंते 
हैं भ्लौर छत्द, उस चब्दावली को स्वरुणरा में वहा कर सरलता भौर सुकरता से 
अनुनव-ख्ुलला को सवेग, गतिमान तथा भाव को परिपुप्ट करके रन की निप्पत्ति 
कर्ता है। छन्द, शब्द के अ्याद्वाद में मन की नहायता वहीं करता, अपितु तीज 
संयेदनाओ को स्थित करके संगीत मे दोलायमान करता हुआ, मनोव्यापार के श्रम को 
नी दर करता है। छन्द (लगच्छन्द) भगीत का एक रुप हैं, झत वह अर रूप 
(मादा) को सनीत वर की सवेदना के भो युक्त करता है। छन्द, स्वय संगीत की 
माति अपने स्वरूप भें ही नाव को दीप्द कर सक्तता हैं ४ 

आन्‍्ना की समीतात्मक्ता ने इन्दोजनत क्य विस्तार किया। वृद्धि के योग 
में उसे नुच्ववस्यित और थास्त्रीय स्प दिया। प्रत्येक छन्द अपनी क्षमता और चृत्ति 
के अनुमार विद्येप प्रकार के भाव के अभिव्यवन मे सहायकः बना । वैदिक यूथ में 
प्रत्येक छन्द का एक विधिप्ट देवता वना और उसकी प्रनन्‍नता के लिये दिविध उत्त्रो 


८८ द्ष्ल्ब्य--भि पुराण ३३३३२६-२८ 
विडिन्त रुसो में प्रदुस्त उन्दों की सूछी के लिये द्रप्दध्य--पाषुनिक हिन्दी द्ाव्य मे छस्द- 
योजना, पृ० ४इ-४७ 
१४६ खोड़ ने पणच्डन्द को भावच्छन्द बहा है--खवीन्ध स्चनावत्नो, भाप २१, पु० ३६८ 
5० डप्टब्य--भा० हिन्दी ाव्य में छन्‍्द पोज्वा, चू७ ० 
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में उन-उन छन्दो का प्रयोग हुआ ।*** 


दो-दो छन्दों के सम्मिश्रण से नूतन मिश्र छन्द बनाने का प्रचार चैंदिक काल 
में हो हो चुका था। जैसे वृहती और सतोगहती से वाहत,'* कुकुम और सतोवृहती 
के युग्म से काकुम,'* त्रैप्टुभू, और जगती के योग से त्रैष्टुभू' श्रादि। छन्‍्दों के 
विविध चरण की सरयाओ के भी कई रूप है--जैसे द्विपद गायत्री, त्रिपदगायत्नी, चार 
पक्तियों का विराज, पाच पक्तियो का महापाद पकित, छ पक्तियों का महापर्वित सात 
चरणों का अत्यष्ठि, आठ चरणों का अतिवत्त छन्द आदि । 


पुरस्ताद्‌ वृहती में पहला चरण ११ अक्षर का और शेष तीन चरण आाठ-आठ 
बक्षर के होते हैं। यहा छन्दक मे भिन्‍न लय है और प्रवाही चरण भिन्‍न लय के है ।* * 
इससे स्पप्ट है कि टेक और अन्तरा युक्त छन्दो का विकास श्रत्यन्त प्राचीन काल में 
ही हो चुका था । इन्ही वैदिक छत्दो से अनेक छल्दो का विकास हुआ्ना, तिष्टुभ्‌ छत्द 
के विकसित छन्दों में इस्द्रवद्मा सर्वप्रधान हुआ तथा श्यू गार श्र वीर भावो की 
अभिव्यक्ति के लिये भ्रधिक ग्राह्म ।*** 


सस्क्ृत वृत्तो के नाम अ्रधिकाश मे उनकी वृत्ति या गुण से सम्बद्ध है। कोमेल- 
उत्दों का स्त्रीलिंग मे और कठोर छन्दो का वाम पुल्लिग भे रखा गया है। इसके 
भ्रपयाद भी है, और एक ही छन्द के भिन्न-भिन्न नाम भी मिलते है, जँसे पिगल का 
कनकप्रमा, और केदार भट्ट का मजूमाषिणी । 

मध्यकाल मे अत्यधिक प्रयुक्त घनाक्षरी का सम्बन्ध डॉ० शुक्ल ने वैदिक 
अनुप्टूप से माना है और सवेया के वाणिक छन्द से मात्रिक छन्द के रूप मे परिवर्तन 
का नी परिचय दिया है ।**“ मात्रिक छन्दो का सस्कृत और प्राकृत मे भी प्रयोग हुआ 
है। वैदिक छत्दो मे श्रक्षर-गणना के विधान के भ्रतिरिक्‍त स्वरो का भी प्रयोग होता 
था, अन्यया केवल अक्षर सस्या से लय-विधात समव नहीं था। 'मात्रामत्री उसके 
लिये आवश्यक है। जनगीतों की प्राकृत परम्परा वैदिक युग मे भी थी । वैदिक छन्दो 
के सुप्रयुक्त, भ्रम्यस्त और वहुश- आवृत लयो को वृत्त का रूप मिल गया | इन वृत्तो 
के विकास से भी जनगीतो ने योग दिया । वृत्तो के प्रावर्तक वर्ग से मात्रिक छन्‍्दो का 


१४१ द्रष्टव्य--ऋष्ुप्ातिशाज्य, पाताल, १७ 
सगीत की उत्तति के लिये द्रष्टव्य छान्दोग्य उप० ११२ 

१८२ ८,५, १२;८--१३,८, १२, ८ 

१८३ 5,१२,८ न-१२,८5:१३,८ 

१८४ ११,११,११,११--१२,१२,१२,१२, ऋकू प्रातिशार्य मे लगभग ऐसे २४ छन्दों का उल्तेद 
हु है 

१८४ द्रष्टव्य--भाधुनिक हिन्दी काव्य में छत्द योजना, पृ० ७७ 

१८६ बही, पु० एप 

१८७ वही, पृ० १६०-१७२ तक 
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विकान हुआ । इसका प्रभाण यही हैं कि अधिकाण साजिक छन्द आवक वर्ग ने 
अति हैं 5 
घन्मपद और जातक से उद्धरण क्पि हे 
क्रि मांतरिज हन्दो का प्रयोग अन्न ग काल च्हा है। एक 
उद्दाहन्य हस्दव्य हैं 
पिनव्घ न हुदु कु 
दुश्णि न्म्निल 
चुत्त तुम 
रमभे जाल पढे 
यह १६ गात्राओं वा चौंपाई जैसा माव्रिन छन्दी 
की पश्म्पद्य इतनी प्रौट हो यई थींकि मावाः आ्राद्योपरान्त महाक्ताक्ष्य की 
इचना की गई वी । नयी नदी के वाद क्षा निद्ध और सत्रिक छन्दी का 
ही उपयोग ज3रता नहा और इनके उनाद कवियों ने भी वर्ण बृत्ती को 
छोडकर मात्रिज छन्दो क्षा ही प्रयोग किया। गोवबेनाचार्य और ऊबदेव के गान 


उद्दहृत्ण न्‍्वत्प नि जा नक्तें है । 

न्वन्-मादु्ये, सनीदास्मच्या, छन्द-सनुलन, छन्दन्मौप्लय, वियाम, नहेंज 
स्मर्पीयता आदि की दृष्टि से अन्यालुप्रार अत्यन्त नहत्त्वपू् है। प्राकृत पैगनस्‌ के 
उद्चहस्थ और चीन नोविन्द के पद अधिल्तर वन्यानुपआन दुक्त हैं और अपन्नय के 
उद्दाहरप स्ववभ्‌ की कृतियों थे उद्धत किये जा सक्तते हैं। लॉलितान्त्यानुप्रास न 
चारो चरणों में तुक होता है। दस अन्त्यानुतात के जनेक्ष रूप हे आच्च होते हैं । मव्या- 
नुप्जन के और बनकर के प्रभाव से नी भग्रोवान्नक्तता मे वृद्धि होती है। 





प्रव॑ सम्बुत्त का जन्‍म नम छच्द की एक्तस्मता को नमाप्त करने के लिए हुआ 
ज्यन पडता है। 5स छत्द के चरण मी माञ्य क्षम से ही आवून होते हैं. अत इनमे 
नी सरीतात्मक्ष्ता उपलच्ध होती हैं। इनसे दुरालर अन्त्यानुप्ास होता है। दोहा, 


मिम्र छन्दो मे एक से अन्दो के लयो क्सो मिला कर एक नयी इकाई 

है य, अमृत-ब्वनि, हल्वान आदि मिश्र छन्द ही हैं। सिर 
उन्दो मे इसकी निश्चित इकाई जी आवृत्ति होती है । विपम छन्दो ने से भिन्न हैं, 
अ्योक्ति इनमे ह्ष्म निर्ारित होता । देक लगा ५ 28 लिनि बये यीत भी 


के झअल्र्गत बाते हैं । इन गीनो में अन्दच्यग्रो की मावायें ही समान नहीं होतीं, ऋमितु 
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समान आवृत्ति भी होती है | आचाय॑ भरत ने टेक के अर्थ में छन्दक*&” का प्रयोग 
किया है । विभिन्‍्त छत्दकों के साथ विभिन्‍व सम्पदो (चरणों) का प्रयोग सस्कृत 
गीतो में होता था । छन्दक, सम्पद की अपेक्षा श्रधक लचीला और सगीत-प्रघान 
होता है। सम्पद के चरण प्राय निश्चित छन्‍्दो मे वध कर चलते है। छन्दक श्रौर 
सम्पद में छन्द की भिन्‍नता होते हुए मी एक आन्तरिक मैत्री रहती है ।*६१ छन्‍्दक और 
सम्पद दोनो ही सप्तक के श्राघार पर चलते है । 
डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल का यह कथन कि “छन्दको और सपदो का सयोग जयदेव 
से पहले तही मिलता, ** उचित नही हूँ । इसी झोध-प्रवन्ध में 'हनुमद्रास' का सकेन 
करते हुए जो उद्धरण दिये गये है, उनमे छन्दक भौर सम्पद का पूर्ण लयात्मक प्रयोग 
हुआ है। संस्कृत मे प्रयुक्त गेय मात्रिक छन्दो के उद्धरण यशस्तिलक चम्पू में मिलते 
है जो १०वीं सदी की रचना है । 
विपम छन्द में भी चरणों की सख्या तथां विस्तार का निश्चय नही होता, 
पर लयाधार** निश्चित होता है । भिन्‍त लयाघारो का सयोग भ्रवाछित होता है, इससे 
उस प्रवाह में बाधा पडती है, जो विपम छन्दों मे मी सगीत का प्रतिप्ठापक है। 
सममूलक पर्व, अपने श्रावर्तत से समलय निश्चित कर लेते है, पर विपम-विपम पव्वों 
के योग से भी समलय स्थापित हो जाता है । 
छन्द-पाठ एक कला भी हैं और मापा का निर्मल चरित्र भी । छन्द का माधघुर्य 
सग्रीत का प्राण है और शब्दों का स्वराघात, श्रभिव्यजना का झनुनय । इन तीनों 
तत्त्वों से छन्द का व्यक्तित्त्व प्रसावोत्पादक बन जाता है। निरन्तर भाव-सस्कार, सजग 
सवेदना, तीब्र-अनुभूति, अभिव्यक्ति-कुशलता, भाषा-सौप्ठद ओर शब्द-सगीत से 
काव्य का उद्भव ही नहीं होता, उसे मनोरम रूप भी मिलता है। वैदिक ऋचाओ 
के प।ठ से लेकर प्राधुनिक गौतो तक मे सगीत की धारा अव्यक्त रुप से ममाहित है 
श्रौर छनन्‍्दो के विविध रूप झौर प्रयोग काव्य में सगीत के समन्वयन के अयत्न है । 
काव्य-रचना में छन्द-शास्त्र के पाण्डित्य की अपेक्षा लयात्मक मस्कारों की 
झभधिक आवश्यकता है। छन्‍्द लथाश्रित होता है और लय का सम्बन्ध ताल से 
है, अत छनन्‍्द और सगीत को एक-दूसरे से पृथक्‌ नही किया जा सकता । प्रत्येक छन्द 
का अपना ताल श्रौर लय होता है और इस विश्लेपत्ता के कारण ही थे एक-दूसरे से 
भिन्‍न होते है । 
१६० गीताना छद॒फाना च भूयोवध्याम्यह विधिम्‌ ॥ 
सेयंपामेव भीताना झन्ते छदव एप्यते । ना> झा० पृडान्च८ 
विघाने छन्दसामेषा परम्पदित्यनिमदिता 70४॥१०३ यही 
१६१ इष्टख्य--भीतगोविन्द-रासबितात यर्चन--टूरिरिट मुधरथू निगरे, घादि 
१६३ द्ष्टस्प--भाधुनिय एिस्दी ना में छम्दोजना, पृ ३७१ 
१६३ यट भाटिया छन्हो में पर्य झाता जा सता है, द्विलल जिश्त पाई इसे हे शप है 


४६ ० भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धाल 


छन्द एक ऐसा मधुर, मोहझ, मामल, नुदर्ण झरीर है, जिसमे बाह्य री 
आत्मा प्रतिप्ठित होती है। छन्दर केबल निवमन री नहीं करता, भाषा था झच्च- 
भअडार भी भरता है। छन्दानुरोघ पर अच्दो को विकृत परना कवि हो श्क्षमता वा 
परिचायक है, पर नूतन अब्द-स॒जन उसरी प्रतिमा का च्मयार प्रद्धित झग्ता है । 
तुलनी जैसे महाकवि ने भी “रिपुमृदन पदन्‍्कमल नमामी” 'रबुपति निकट शेड 
घननादा' जंसी पक्तियो में नामो का पर्याथ छत्दानुरोप पर प्रयुक्त किया, परन्तु 
अतस्घन' जैसे विक्ृत प्रयोगो को प्रत्य नहीं दिया। छन्दों वी सगीतमयता, सरसाा 
और भावोन्मेष, काव्य के उत्कर्ष के लिए झनियाये तन्‍्प है, एस सथ्य को सत्य 
पाल के कवियों ने त्वीकृति प्रदान कर दी थी । 


१६. निष्कर्ष 

प्राचीन आचायों द्वारा काव्य दे प्रत्येक श्रवयव जा विन्तृत, तकुसगत एवं 
मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। काव्य वे! श्रात्म--तत्त्व के अस्वेषण में भी 
उन्होंने अपनी वौद्धिक-प्रतिना का पूरा उपयोग किया है। उस विवेखन-प्रक्रिया मे 
मतभेद नी उभरे हैं और परवर्नी ग्राचायों मे पूर्ववर्ती झचायों के विचारों या खट़म- 
मन नी किया है। निजी दृष्टिषोण को उन्होंने तारिक श्राप्ार पर सिद्धान्त के 
न्‍्तर प्रतिप्ठित किया है। विवेवन वो यह प्रत्निया द्विविधा रही है--एक और तो 
उन्होंने सृक्ष्म-चिंश्लेपण ह्वारा अनेक भेदोपभेदो का निर्माण विया और दूसरी ओर 
एक को महत्त्व प्रदान करते हुए अनेक को उसी में सहृत कर दिया । कोई नी काब्य- 
सिद्वान्त यह नही कहता कि दूसरे सिद्धान्त काव्य के लिए उपयोगी तत्त्व नहीं हैं, 
आपह केवल इतना ही रहा हूँ कि काव्य छी आत्मा के रुप मे उसी के द्वारा 
प्रतिपादित तत्त्व को प्रमुख़ता दी जाय। रनवादियों नेच अनकार वी उपेक्षा की 
ने ध्वनिवादियों ते रस को । 

काव्य-रुवना का प्रेरक तत्त्व धर्म, अर्य, काम और मोक्ष-रुप चतुर्व्॑ग है । 
प्रीति और कीति का समावेश इन्ही में हो जाता हैँ। चतुर्वर्ग की सिद्धि कवि के 
आव्य-सृजन का भी प्रयोजन हैं, झौर सहृदय के काव्य-श्रवण या पठन का भी । काव्य 
हेतुओं में प्रतिमा, व्युत्पत्ति और अन्यान को प्रमुखता देकर झन्य छोटे साधनों को 
इन्ही में झन्तभूत कर दिया गया | इनका इतना सूक्ष्म भौर विस्तृत विवेचन क्या 
गया ऊि एक अतिभा के विवेचन मे त््मृति, मति और प्रज्ञा का सुक्ष्म अन्तर स्पप्ड 
करते हुए सहजा, आहार्या और प्रौपदेभिकी के सप मे प्रतिभा के त्रित्रिध त्पो का 
विस्तृत वर्णन किया गया । हेतुओं का यह विवेचन इतने व्यापक्त रूप भें क्या गया 
कि स्वास्थ्य और काव्य-सृजन के उत्साह भी उपेक्षित नहीं हुए । 

कवि की कृति ही काव्य है, किन्तु कवि के विवेचन में यह चतला दिया गया है 
'कि वह सामान्य मानव-प्रणियों से विश्विप्ट, सवेदन-णील और स्वानुभूतियों को 
अभिव्यक्ति देने मे समर्थ होता हैँ । वह ब्रह्म-स्वरूप है, क्योंकि जिम माव-जगत की 
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वह सृष्टि करता है, उपमे ब्रह्म-सृष्टि की कुरुपताएँ नहीं होती । यदि ऐसी कुस्पताएं 
आई तो वह कवि नही, कुकचि है । शब्द और अप्रर्थ काव्य-सृप्टि के मुल्य आधार 
होते है, भ्रत काव्य की परिभाषाये इग्हो दोनों को आधार मान कर आरम्भ में 
प्रस्तुत की गईं । वाद में इन दोनो के लालित्य और चमत्कार पर वल दिया जाने लगा । 
रमणीयता भर रसात्मकता के ऊपर इन्ही दोनों के कारण आचार्यो का ध्यान गया। 
सौन्दर्य-तत्त्व की इस अन्वेषण-अ्रवृत्ति ने काव्यात्मा की खोज तक आ्राचायों को पहुँचाया 
और काव्य की परिभाषा में इस तत्त्व की श्रभिव्यक्ति का लक्ष्य भी समाविष्ट हो गया। 
वाक्य रसात्मक काव्यम्‌! जैसी परिभाषा के मूल में काव्यात्म की अभिव्यक्ति की 
दृष्टि सन्निहित है । 

अभिव्यक्ति की विविध विधाझं पर भी प्रकाश डाला गया और इच्द्रिय- 
ब्राहिता के ब्लाधार पर श्रव्य तथा दृक््य, जैली के आधार पर गद्य, पद्य तथा चम्पू एव 
व्यग्य की उपस्थिति के आधार पर उत्तम, मध्यम और अ्रवर आदि भेद किए गए। 
निवद्ध और झनिवद्ध भेद वन्‍्ध के झाधार पर किए भए ।इन सभी भेदों के सूक्ष्म 
विश्लेपण ह्वारा अनेक उपभेद भी दिखाए गये । काव्य के गुण और दोपो का भी विवेचन 
किया गया श्रौर वर्ण, पद, वाक्य, श्र्थ तथा रस के समस्त क्षेत्रों को इसका विष्य 
बनाया गया। कुकाव्य, रसिक और काव्य-पाक की विश्येषताएँ वतलाई गई । 


काव्यात्मा के अन्वेषण मे रस, भ्लकार, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति और औचित्य 
की सिद्धान्त-रप मे प्रतिष्ठा हुई और प्रत्येक के विवेचन को सूक्ष्मतम रूप मे तकंसगतता 
प्रदान की गई | भरत के नाट्य शास्त्र से लेकर क्षेमेन्द्र के ओऔवचित्य-विचार-चर्चा तक 
की इनकी व्याज्याप्रों का क्रम चलता रहा । विश्वनाथ ने सबकी चर्चा समन्वित हूप मे 
और रूप गोस्वामी ने युगामुकूल मक्ति रस की विस्तृत व्याह्या कर उसका महत्त्व 
प्रतिपादित किया | छन्दों के विवेचन की प्रक्रिया वेदाग के रुप में आरम्भ हुई और 
उसका उत्तरोत्तर विकास हुआ । भरत परौर क्षेमेन्द्र ने काव्य को रुप प्रदान कर उसे 
सगीतात्मक बनाने वाले छन्दी का काव्य रस के परिप्रेक्ष्य मे विवेचन किया। ये 
सम्पूर्ण काव्य-शास्त्रीय विवेचन श्रेष्ठ कवियों तक को प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप मे प्रभावित 
करते रहे । 


१७ कल्य-सम्बन्धी विचारो के दो बर्गं 


कोई भी काव्य, काव्य शास्त्रीय ग्रन्थ नही होता, अत यह आवश्यक नही है 
कि काव्य-रचना के पूर्व कोई कवि अपने काव्य में काव्य-सम्बन्धी विचारों को स्पप्ट 
करने के उपरान्त काव्य-रचना करे, फिर भी प्रत्येक श्रेप्ट कवि की काच्य-सम्बन्धी 
कुछ निजी धारणाए होती हैं । ये इतनी प्रखर और वद्धमूल होती है कि उसके काव्य 
में प्रसगवश यत्र-तत्र व्यक्त हो जाती हैं। ऐसे अनेक विकीर्ण विचारों को एकत्र कर 
कवि की काव्य-सम्बन्धी निजी घारणाओं का स्पष्ट-अस्पष्ट चित्र प्रस्तुत किया जा 


डेप ७० मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्वान्त 


सकता हैं! यह स्पप्ठता और अस्पप्दता उस तथ्य पर निर्भर ताजी है हि किसी जि 
ने काव्य-मम्बन्धी विचारों वीं क्तिनी रेयाओं का सबेत विया है। थे विचार कि के 
काव्य को आकार प्रदान करते है, श्रत वह छनता प्रयोग श्रयने बाब्य में कग्ता 
है। ये सकैन और प्रयोग एक-दूसरे से अविच्छिन्त होते है अत हिसी दरत्रि दे बाव्य- 
सम्बन्धी विचारों के अन्वेषण मे सूत्र के दोनों पत्नो पर प्रताथ टागना थ्रावश्यक् हू । 

किसी कवि के काव्य भे उपलब्ध पाव्य-सम्बन्धी विचारों के दो ४र्ग घन जाते 
हैं। प्रमुप्त वर्ग मे उसके काव्य-सूजन मी प्रेरणा, प्रयोग, हल, लक्ष्य, फ़द तथा प्राचीन 
आचार्बो द्वारा प्रतिपादित ६ निद्वान्तो में से सत्रेनित और व्यवतह्स जिसी सिद्धानन- 
विद्येप का अन्वेषण आता है झा” गौण वर्ग में थवि, वात्प का न्‍्वरूप, वाणी, सछऋ 
तथा छन्द आदि बगब्य को मूर्त सुर प्रदात बरने वाने उपपरण सम्बन्धी विचार धाते 
हैं । 

कवि द्वारा सकेतित और व्यवहत वाव्य-तत्त्व सम्बन्धी बिचार एक्द्सरे के 
पोपक बन कर उसके काव्य-सिद्धान्त को स्पप्ट करने में पृण्त समर्थ है। यह भ्रावध््यक 
नहीं है कि एक रसबादी कवि अलजा, वक्तोत्ित था ध्वनि था प्रयोग ने बरे, लबवा 
भ्रलकार और रीतिवादी कपि रस झौर ओचित्व वी उपेक्षा करे फिर भी प्रमुसता के 
श्राधार पर उमकी काव्य-मिद्धान्त-सम्बन्धी मान्यता व्य निन्‍्पण क्या जा सजा है । 
स्वय आचार्यो ने एक सिद्धान्त को प्रमुजतता देते हुए भी श्रन्यों को उपेक्षणीय नहीं 
माना हूँ । 

काव्य सम्बन्धी विचारों की कनि द्वारा प्रसगवद्य अभिव्यक्ति उसी विभिष्ट 
भाषा के कवि तक ही सीमित नही हूँ । इस तथ्य का पोषण काव्य-सकेतो वी उपलब्ध 
परपरा से हो जाता हूँ । 


३ काव्य सिद्धान्तो के संकेत की परम्परा 


सत्कृत साहित्य मे 

प्राचीन आ्राचायों के दृष्टिकोण के भ्नुमार गद्य-प्य और गद्य-पद्च-मिश्चित, 
किसी भी बैल में अपनी रचना प्रस्तुत करने वाला कवि है, अत इसकी किसी भी 
प्रकार की सरस कृति काव्य कहलाने की भ्रधिकारिणी वन जाती है। इन श्रिविध 
सम्कृत-काब्यो में काव्य-तत्त्वनसम्बन्धी विचारों कौ उपलब्धि हो जाती है । काव्य- 
मकेतो की परम्परा के निदर्शन के लिये उदाहरण रुप मे ही कुछ कवियों को ग्रहण 
किया गया हैँ, समग्र मस्कृत-साहित्य मे ऐसे चिचारो का घन्वेषण न तो यहा उदय 
हैं भ्रोर न सकेत-परम्परा दिखाने के लिए उसकी आवद्यकता ही । यही कारण है 
कि कुछ प्रतिनिधि भूत कवियों के काव्य-सकेतो को ही यहा अ्रस्तुत किया गया है । 


१ कालिदास की कृतियों मे काव्य-सिद्धास्तों के सकेत 

कृवि श्रोर नाठककार के रप मे कालिदास की कीर्ति भ्राज सम्पूर्ण विद्व में 
व्याप्त हो रही हूँ । डढ-दो हजार वर्षो के वाद भी उतकी कृतिया सहृदय-हृदयों का 
हार बनी हुई हैं । 'महाकवि कालिदास ने जहा भानव-प्रवृत्ति की गहराइयो मे जाकर 
उसका श्रनूषपम विदलेपण किया है, वहा उन्होने सुपमामयी प्रकृति के सौन्दर्य की 
उपासना करते हुए श्रपत्ती लेखनी हारा ऐसे विराट्‌ चित्रों की रचना की कि जिसका 
उदाहरण विदव-साहित्य मे कम ही मिलेगा ।* श्री श्ररविन्द घोष ने वाल्मीकि, व्यास 
और कालिदास को प्राचीन भारत के इतिहास का अमृत-ल्लोत कहा है । मध्य-्थुग मे 
जो कार्य मल्लिनाथ सूरि ने किया चैसा ही सजीवन-कार्य विदव-कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
ने कालिदास के लिए किया । आज के युग मे जो सिद्धान्त जर्मनी के सुप्रसिद्ध डॉक्टर 
फ्रायड त्थां उनके साथियों ने प्रतिपादित किए है, वे कालिशस के काव्यों में पाये 
जाते हूँ ।* ऐसे महाकवि के काव्य-सिद्धान्तो के मूर्त रूप तो उसके काव्य ही है, परन्तु 


१ शाप्ट्रकवि कालिदास, प्राककथन--डा० रामक्ृष्ण राब, पृ०१ 
३ वहीं, प० ३,४,२५ भौर ३४५ 
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उससे स्थांन-स्थान पर जो सकेत दिए गए है, उनका निर्देश मिम्नलियिल रंप मे 
किया जा सकता हँ-- 
प्राकाण का मुल्य गुण शब्द हैँ । वाणी पौर अर्य परस्पर उसी प्रकार 

सश्लिप्ट है जिस भ्रकार अद्ध नारीश्वर तप में पावंती और शिव ।” यह सनन्‍्वती था 
वाणी गुढरुपा हैं ।< वाणी का सौदय्य मधुर भक्षर है ।६ वात्मल्यमथी वाणी तो और 
भी अमृतमयी होती हैं।* लिपि के द्वारा वाइ मय का यथावत्‌ आदान-प्रदाव होता 
है।' धातु-रसों का उपयोग अक्षरों को लिसने में किया जाता है ।£ वाणी के सप्त- 
स्वर ही सप्त-साम हैं जिनरे हारा विष्णु का चरित पहले गाया गया हैं।' केवल 
स्तुति के द्वारा ही विष्णु चरित का गान समव है ।”* 


कृषि 


पुरातन कवियों मे ब्रह्मा ही प्रथम एवं नर्वप्रमुस हैँ जिनके चारो मुत्रों से 
प्रेरित होने के कारण शब्द-चतुप्टयी (परा, पश्यन्ती, मध्यमा भौर वैयरी, या नाम, 
आल्यात, उपसर्ग और निपात, या ऋक्‌ यजु , साम भर अथर्व) की सफ्त प्रवृत्ति 
हुईं ।** पुराण कवि विष्णु ने इन झब्दों का लफल सस्कार किया ।४ 


वाल्मीकि ही भ्रादिकवि हैं जो कारुणिक थे तथा जिनका घोक् ही निधाद के 
बाण से विद्ध करौज्च के दर्शन से इलोक के रुप मे मूर्त हो गया-- 


कति फार्राणर बढ सौपाया सारिश्रहम धरघु० १४७१७ हे 
निषाद विद्वाए्डजदशुनोत्थ उलोस्त्वमापद्यन यरय कफ ७ पशु० १४/७०१॥ 


इसी श्लोक के झाविभूत होते से उन्होंने राम के झादशे चरित को रामावण में 
प्रस्तुत किया। कुछ श्ौर लव ने उसे गाया तथा इस प्रकार उन्होंने प्रयम कवि-पद्धति 
का निर्माण किया-- 


खडनि मापयामास उतिआयन-पद्धनिमु । रघु ० १४१३३ ७ 
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एक तो सम फा चरित, उत्त पर वाल्मीकि उसके रचयिता, भौर फिर किन्नरों 
के समान मधुर कठ बाले लव-कुश प्रौर उसके गायक, तब उसे सुनकर जन* 
मन क्यो न झुग्ध होता-- 
बृत्त रामस्म बाल्मौके रुहिस्तों हैसग्स्‍यनी 
$ हद्नेन मनोहनु मले स्माता मे दलाम्‌ ॥ ख़ु० ५४ &॥। 
नून थी भचुरता बवि के कविन्च को चार चांद लगा देती हैं । मेथिलीशरण 


काव्य-रचना की प्रेरणा 


वान्मीक्ति को याव्य मेः उपयुक्त भादर्श चरित की सोज थी, नारद ने उन्हे 
'रामचरिन गाने वी प्रेरणा दी। कालिदास को आदर्श चरिन की पोज थी, प्ादर्ण 
गुभो से सपन्‍न रघुवज्ञ की झ्लोनि उनके कानों में पडी ४ झौर उन्होने सारे रघुवण को 
ही अपने बाव्य का वर्ष्य बना लिया। रघुवण के जिन ग्रुणों का उन्होंने उल्लेस किया 
हैं, उनमे भारतीय सम्झृति और उसके श्रादशों के सार विद्यमान है। रघुवशी दान 
करने के लिए ही घननसचय करते ये, वे मित्तमापी थे, यश के लिए विजय की 
कामना ररते थे, शव में विद्या का अम्यास करते थे, यौवन मे समार के भोगो का 
आनन्द नेते थे, बुट़ापे मे तप करते थे और श्रन्त मे योग से शरीर का त्याग करते थे । 
थे बिवाह का उद्देश्य सन्‍्नतानोत्पत्ति ही समभते थे। इन गुणो से युक्त रघुवश 
के विविध दाजाओो का चरित उन्होंने प्रस्तुत किया ! जब विलासी श्रग्निवर्ण 
का वर्णन बरने लगे तव कालिदास को समवत इस काव्य की मूल-प्रेरणा का स्मरण 
हो भ्राया और धस काब्य की समाप्ति हो गई |" श्रन्निवर्ण के इस विलासी जीवन के 
रोग से प्रजा को बचाने के लिए ही पुरौहितो झौर मत्रियो ने राजमवन मे ही उसकी 
अन्त्येप्टि कर दी। उत्तम चरित ही काव्य की प्रेरणा और उसका शू गार है । यह 
उत्तमता भारतीय सम्कृति को ध्यान मे रख कर ही परप्ली जा सकती है । 


नादय-प्रयोग श्र उसकी प्रेरणा-परिषद्‌ 


जिस प्रकार काव्य के लिए सहृदय श्रोता श्रपेक्षित है उस्ती प्रकार नाटकों के 
लिए सहृदय प्रेक्षक । 'मालविकाग्निमित्र' वसन्तोत्सत पर खेला गया और विद्वानों 
की परियद्‌ ने उसकी अनुमति दी | उस समय परिपाश्वंक, यह सदेह प्रकट करता है 
'कि बढे-वर्डे प्रसिद्ध यशस्वी भास, सौमिल्लक भौर कबिपुत्र के नाटकों को" छोड कर 


पृष्ठ रघु० १/७-६ 
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वर्तमान कवि कालिदात के इस नाटक दो क्यो इतना आदर दिया जा रहा हैं।* 
विज्षमोद॑मीय के प्रयोग के समय की दर्भकर््पारपद्‌ भी अनेक नाटकों को अभिनीत 
होने हुए देख कर उनका रसास्वादन कर चुकी थी ।* अभिन्नान भाकुलत के प्रयोग 
के समय की परिपद्‌ तो रम-भाव-विधेष दीक्षा-गुरु विज्रमादित्य की है और उनके 
श्रनुत्प ही है। उत्तम प्रेलको की प्रगसा नाद्य-मृजन की एक भ्रमुज़ प्रेरणा है। 


काव्य को कसौटी 
काव्य का थ्रोत्ता ही किसी काव्य का सच्चा परीक्षक हैँ, बौर श्रोता का सबसे 

महत्त्वपूर्ण गण हैँ, सतू और झनत्‌ के विवेक की क्षमता । सोने का खरापन या 
खोठापन तो तभी परिलक्षित होता है जब उने अ्नन्नि में डाल दिया जाय ।* यह 
दृष्टिकोण उचित नही हूँ कि सभी पुराना अच्छा हूँ और सभी नया सदोष, विवेकी 
उन्हे परल कर ही अपनाते हैं । केवल मूढ ही काव्य की पर में दूसरों के विश्वास को 
ठोक समझ लेते हैँ ।* कोई भी काव्य-प्रयोग तव तक डीक नहीं माना जा सकता जब 
तक विद्वान उनसे सन्नुप्द न हो | एकाघ दोप तो ग्रुण-समूह में वैसे ही छिप जाते हैं 
जैंसे चन्द्रमा की किरणो में उसका कलक-- 

ऋतषपएतेषाद ह्िदुए न साधु मल्ये प्रयोष्ठ फ़िज्ञानमू ५ शाकु०१४ ७ 

पद्दे हि दोधो गुण-सल्निपाने लिमब्जतीन्दो छिस्णेष्लिदाक' ॥ कुमार०_*६ ७ 
विन्ञता एव काव्य-प्रयोजन 


रघुवश की रचना करते समय कवि ने अपनी विनम्नता प्रकट करते हुए कहा है 
कि 'मैं रघृवण का वर्णन करने लगा हूँ, परन्तु मैं अनुभव करता हूँ कि कहा तो सूर्य से 
पैदा हुआ उहू तेजन्दी वक्ष और कहा मेरी अल्पञ्ञ बुद्धि, यह तो एक छोटी नाव से 
समुद्र पार करने के प्रयास जैसा ही है । परन्तु मुझे भारी विश्वास यह हूँकि 
वाल्मीकि आदि कवियों ने सूयवश पर सुन्दर काव्य लिख कर वाणी का हार पहले 
ही खोल दिया हैं, उन वद्य का फिर से वर्णव करना मेरे लिए वैसे ही सरल हो गया 
है जैसे हीरे वी कती से विधी हुई मणि में सरलता से डोरा पिरोबा जा त्क्ता हैँ ।** 

इसी प्रसय में व्यलिदास ने अपने छमव्य की रचना का प्रयोजन भी स्पप्ट कर 
दिया है कि 'मन्दवुद्धि होते हुए भी मैं कवि-यथ कां प्रार्थी हो, भले ही यह उपहास का 
विपय वन जाय, यह हुँ भी तो दंसे ही जैसे कोई बोना अपने छोटे-छोटे हाथ उठा कर 
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काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ४५३ 


लोभवद् दुलंभ फलो को तोडना चाहता है ।* कवि को यश की ही चिन्ता थी, घन 
की नहीं। वह मानता है कि थद्ग के लिए थे ही कार्य करणीय है जिन्हे सामान्य 
जन न कर सकें ।*३ यश घरीर को कालिदास इतना महत्त्वपूर्ण समझते थे कि भपने 
काव्यो के अनेक स्थलो पर उन्होने इसका उल्लेख किया है ।** 
काव्य का उद्द ब्घ या फल 

वँसे तो सारी भारतीय परपरा ही पुरुष-लक्ष्य की माति काव्य का लक्ष्य 
भी चतुर्वंग की सिद्धि ही मानती रही है, परन्तु कालिदास ने धर्म, अर्थ श्रौर काम को 
ही मुख्यता दी है । वे इनमे से प्रत्येक को एक-दूसरे का पूरक मानते है, एक को दूसरे 
का वाघक नहीं समभते | कालिदास के काव्य का उ्ेश्य सर्वमंगल ही है ।*६ 
पर वे अपने” सहित सहृदय काव्य-रसिको* की मगल-भावना का भी स्पष्ट उल्लेख 
कर देते है। मेघदूत जैसे विरह-गीति के भ्रन्त मे भी वे कहते हैं कि मैंने आर्या देवी 
के चरण-कमलो मे प्रणाम करके सुन्दरता से सजाये हुए शब्दो मे इस प्रकार मेघदूत 
की रचना की है। यह कविता, विरह के समय उन लोगो का भी मन वहलावेगी 
जो काम-विज्ञास से रहित है । इसमे मेघ की अत्यन्त निपुणता भ्ौर कवियों की 
कल्पना का भी परिचय मिल जायेगा ।*६ 


सौन्दर्य, कोमलता, यौचन, प्रणय और घिलास के गायक 
भारतीय आचार्यो द्वारा प्रतिपादित काव्य-सिद्धान्तों मे रस हो कालिदास को 

भी प्रिय है । वीर और श्य गार उनकी काव्य-घारा के दो तट है। इस काव्य-घारा 
की गहराई श्वगार की शोर भ्रधिक है जिसे वे तप का ही फल मानते है। 
रघुवश का आरम्भ दिलीप के तप से होता हैं। रघु की दिग्विजय मे वीर-नाद हैँ, पर 
उस काव्य का श्रन्त भ्रग्निवर्ण के विलास वर्णन से होता है । उस विलास-वर्णन 
मे कामशात्नोक्षत सम्पूर्ण विल्ास सामग्रियों का एकत्रीकरण हुआ है ।* कुमार समच 
का आारम्म पाव॑ंती के तप से होता है, मध्य भाग श्यू गार से ओतप्रोत है और 
उपसहार कार्तिकेय के वीरत्व भर शौय॑-प्रदर्शन से | मालविकाम्निमित्र, विक्रमोबंशीय 
और अभिज्ञान झाकुन्तल, तीनो ही नाटक श्ूगार रस के हैं। ऋतु-सहार मे ऋतुए 
अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य के साथ उद्दीपन विभाव के रूप मे वर्णित है। यजुर्वेद मे ६ 
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४४ $ भध्यकालीन कवियों के काब्य-सिद्धालल 


ऋतुओं की चर्चा मिलती है।*! उनकी गणना का आरम्भ वसते से हुआ हैँ । कालिदास 
अबर्वबेदर की परम्पय का अनुसरण कस्ते हुए ग्रीप्म ने झ्लारम्म किया है। 
वाल्मीकि ने वर्षा, शरद्‌, हेमन्त जौर वसलत का ही वर्णन किया है । पर क्षातिदान ने 
प्रीप्म और शिमिर का भी समावेश कर पट्रूतु-वर्णद दी परम्परा का श्रीमणेश्र 
क्या है। मेघदून भी विश्रलभ झ्ूगार का ही यीति-काब्य हूँ। स्वतन रूप से लिखे 
गए दूत काव्यों में यह प्रयम हूँ । वह स्पप्द है छि कालिदास की रचना का प्रधिकाश 
श्रगार रचाप्लावित है । 


जा 


सर 
>- 
न 


सौन्दर्य, श्वुगार रस की सिद्धि का प्रथम साधन है। कालिदान की मनो- 
वैजानिक दृष्टि ने इसके सहज आ्राक्पंण को पूरी तरह पहचान लिया था। उन्होंने एक 
शोर अ्रकृति-तोन्दय का रमणीब रूप चित्रित किया है और दूसरी ओर नारी-नौन्दर्य 
क्य। काहिदात की दृष्टि भे प्रकृति अलकार है और नारी अलक्रणीय । पल्लव 
और कूमुम स्वय सुन्दर और आकर्षक हैं पर वे नाते के श्रगो पर संजकर उसकी 
रमणीयता को झौर वद्ा देते हैं। कुसुम, केमर-दल, पराग, त्तमास-प्रवाल और कत्प- 
वृक्ष के कुमुमरन बादि भी नारी-झ गार के प्रमाधन हैं ।* क्ञालिदाम क काव्य की 


प्मी नाविकाए स्प और चुण में अनन्या हैं, यक्ष-पल्री तो ब्रह्मा की प्रथम मौत्दवें- 
सूप्ठि हैं । 2५ 
यौदन तो बरीरूलवा का झुनुम हैं ।*< नारी का यौवन पुरुष के लिए सोसनीय 
है परन्तु पुरुष का यौवन स्थ्रियो की आखों की मदिरा है ।* वह विलास का प्रथम पद 
हैं। वित्तेशों की तो यौवद के भतिरिक्त भौर कोई अवस्था ही नही होती ।** तप के 
समय वारी-अमों की नसारता और विज्ञान के समय उनकी कोमलता पर कवि मुख्ध 
हैँ ।** भूदु प्रदालों और कमल की पच्चुडियो को ही वह उत्तम मस्तरण मममभता हैं, 
पर उस पर नी उत्तकी नायिकाओ के कोमल अन दुखने लगते हैं ।*« तेत्रों व्ये चचलता 
यौवन मे उन्‍्माद भरतो हैं। अऋ-विलास ओर का 


क्ष का उल्लेख तो उन्होंने प्रत्येक 
नासै-सौन्दर्य-रर्णन के समय क्या हूँ ।** 


हद । 
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काव्य-सिद्वान्तो के सकेत की परम्पत ७ ४४ 
यौवन उपभोग के लिए ह सौन्दयं जन्य आकर्षण के उपरान्त प्रणय या प्रेम 
आवश्यक है। प्रेम भी उसी से करना चाहिए जिसकी परीक्षा की जा चुकी हो ।* रति 
सावनवन्यत का आदर्थ वे चप्रवाकन्युगल फो ही मानने ह।४* करणावृत्ति वाले हो 
प्रदणधीच हे गैर थे ही भच्चे प्रणयी होते हैं ।४४ प्रिय या प्रियतमा के प्रनुराग में ही 
मंत्र फा उन्फपं हैं ।£ प्रेम गा साव तो ऐसा है कि विभु भी एस के न्पर्श से नही 
बच पादे । उनमे जिननी बाघा पड़े इसझ़ा घनत्व बटता जाता है ।*? प्रिय मे सौमाग्यफल 
ही चारता है ।४ बही सौन्दयं की साथंकता है । 


न्न्ि 
रे 


१] है; |* 


प्रेम का चेतव झौर प्रवच्नेतन मन पर जो प्रभाव पह्ता हैं, उसके सचारियों 
झोर बनुनावो का पूर्ण चिप कालिदास ने पाठयों के सामने ला दिया है ।*ध्पुप्प-धन्वा, 
बसन्तनमहचर दाम हो प्रणय का प्रेरक देवता है। तहफार-मजरी भौर मघुलोभी 
मबुयों के विलास हो उसके इग्रित है।<' यह काम-बृत्ति न तो बचनीय है”” न फामात॑ 
को चेतन-प्रचेतन वा विवेक ही रद जाता हैं ।४* छालिदास ने नारी के स्वकीया भर 
परवीया, दोनों ही रुपो वा विलाम-वर्णन भ्रस्तुत किया हैं। उनकी दृष्दि में 
स्वकीपा--गृहिती, सचिव, ससरी था प्रिय सहचरी तथा कला-विक्षण मे प्रिय-शिप्य हो 
सकती है ।४ वह सीता जैसी साथ्दी है, जो प्रिय-वियोग में जीवित रहने पर लण्जित 
होती है ।*/ परकीया पष्यस्प्री है, यूहिणी नहीं /४” झमिसार से तो कालिदास इतने 
प्रमावित्र है कि वे वीर रस के वर्णन में भी विजयश्री से अभिसार करा देते है 
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बुछ पत्तिया तो सचमुच ही कवि के अन्तर्मन की च्यया को प्रत्यल कर देती 
हैं, जिस पर उसके सारे नवोग-वियोग के स्मणीय चित्र अक्तित हुए हैं। इन स्थतो 
हसपदिका का गीत, सीता का उपालन और जकुन्तला के साथ गये शिप्य की 
तद्स्वना मे इस व्यया का दर्मेत करना समव हो जाता है, जिनका उद्दे ध्य इप्न्प्रवान- 
जनिन बेदना की ओर सकेत करना है--- 
(२) अमिनद मधुलोलुपो मदन तथा परिचुम्ब्ब्चूननजरीतु ९ 
स्मलबसतिमात् लिदुतो| मधुरर हिस्मृदोष्स्येना कमर । शाकु० ४[७ ७ 
एड) वाच्यसूच्या मदबचनात्स राजा वहन ठिशुद्‌ढानपि सत्तमक्म ६ 
ना लोज्वाद ऋणाइहादी शुतस्य कि तत्लदशबुलस्य । पहु० १४/६१ 
(जी) इष्ड प्रदान उलितान्यबलासनम्ब दु खालि मूनमनेि मात्र उुदु सहालि ५ 
शादु० ४|9 अप नी शाकु० ५२ 
कवि की दृष्टि मे रस और आनन्द पर्याववाची हैँ प्रत चह रि-सर्वत्त 
प्रयर सम (घाकु० १३२, ३२२), दर्भन-तुल (याकु० ६२१), स्पर्ण-स्स (रश० 
३२६), बल्मल(रधु० १४२२), फीडारस (कुमार० श०२६), मणित्रीडा (उण्मेघ४) 
प्रादि का स्वच्छन्द-प्रयो। कर्ता है । 
काव्य के सृजन में रुचि होने पर भी उसे सगोत से भ्रनाथ श्रेम है। उसकी 
दृष्टि में मथुरभाषिणो वीणा और कामिनी हो भक्त की घोमा हैं (रघु० १६१३) 
प्रभिनय के भ्रागिक, वाचिक और सात्विक रूप ही कानिदास को प्रिय हैं. (रघु० 
१६३६) । नाटक और काव्य दोनों में हो रस की अ्घानना की और वे सेत 
परे हैं, तया रसो में भी शगार सबका झथगार है, जिसके सबोग-विलान का आनन्द 
दतना ही मोहर है जितदा इस्ड-अवान-जनित विरह की मथुर वेदना। छन्द-अवृत्ति 
और प्रिय प्रलयार उपमा--काज्य में वर्ष्यवस्तु सया रन के अनुमार ही छन्दों री 


योजना करने मे बालिदान सिदहन्त है। इन्होंने निम्नलिखित रुप मे छन्दों का प्रयोग 
किया ह-- 
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रे४ डटफा-रपु०, १६ इंव शुयार०, १९०, १/१६, मेष, २२, ४४, ३१, ४१ उच्तरमेष 
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काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ४७ 


उपजाति--बशवर्णन, तपस्या तथा सायक-तायिका के सौन्दर्य-वर्णन के 
लिये । 
अनुष्ट्पू--उपदेशदान और कथावस्तु की सक्षिप्तता के लिए । 
वचशस्थ--वीरता या युद्ध-सज्जा के लिए । 
वैतालीय--करुण रस के लिए । 
द्रतविलम्बित--समृद्धि वर्णन के लिए । 
रथोद्धता--आ्राखेट, काम-कीडा और सभी प्रकार के श्रम के लिए । 
मन्दाक्रान्‍्ता--प्रवास, विरह, वर्षा तथा विपत्ति-वर्णन के लिए । 
मालिनी--काव्यो के सर्गान्‍्त में छन्द-परिवर्तन के लिए । 
प्रहषिणी--हएं, हर्षातिरेक या सुखान्त सर्ग की समाप्ति के लिए। 
हरिणी--अम्युत्थान या सौमाग्य-वर्णन के लिए। 
११ वसन्‍्त तिलका--सफलता वर्णन के लिए । 

इसी प्रकार प्रस्थान मे पुष्पिताग्रा, निवृत्ति में तोटक, ऋतकृत्यता मे शालिनी, 
व्यर्थ वीरता-प्रदर्शन मे औपच्छन्दसिक, स्वयं आमन्त्रण या विपत्ति में स्वागता, धवरा- 
हट में मत्तमयूर, प्रपच-त्याग मे नाराच श्रौर शौर्य-प्रदर्शन मे शादू ल विक्रीडित का 
प्रयोग किया गया है। 

यदि छन्दों के प्रयोग-परिमाण की दृष्टि से विचार किया जाय तो उसके चार- 
रघुवश, वुमार सम्भव, ऋतु सहार भौर मेघदूत--काव्यो में भनुष्टुप्‌ ११०२, उपजाति 
७५५४, वशस्थ २५४, रथोद्धता २३७, वसन्ततिलका १४३, मन्दाक्रान्ता १३६, 
वैतालीय १३४५, मालिनी ५५, द्रतविलबित ५४, पुष्पिताग्ा ४, प्रहरषिणी ५, हरिणी ४, 
स्वागता ३, शालिनी २ तथा मत्तमयूर, नाराच भर औपच्छन्दसिक एक-एक की 
सस्या में उदाहरण विद्यमान है। कालिदास को कौन से छन्द अधिक प्रिय थे, उक्त 
सस्यायें इसकी साक्षी दे सकती हैं। क्षेमेन्द्र ने सुवृत्त तिलक में उन्दों के उपयुक्त प्रयोग 
पर कुछ सकेत दिये है। 

कालिदास ने अर्यान्तरन्यास भ्रलकार का उपयोग करते हुए रूद्ोक्तियो (कहावतो ) 
का प्रचुर प्रयोग किया है | इनकी सख्या लगभग पचास हैं । सादृश्यमुलक भ्रलकारो 
में रूपक, उस्तरेक्षा, दृष्टान्त आदि भी मिल जाते हैं पर उनका सबसे प्रिय अलकार 
उपमा ही है । नाटक होते हुए भी अभिज्ञान झ्ाकुन्तल में ही १८० उपमाये प्रयुक्त 
हुई हैं । उपमान्वेषण की उनमे विचित्र शक्ति भासित होती हैं । कालिदास की सभी 
उपमाझो में मनोवैज्ञानिकता के दर्शन किए जा सकते है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा ।-- 

गब्छ॒ति पुर शरीर घावति पश्चादेसस्यित चेतः | 
चअीनाशुऊमिद केनो प्रत्थित नीयमानस्थ ॥ शाकु० १३२ 0 

दुष्यन्त, शाकुन्तला से मिल़ने के उपुराज्त, जब लौदता-है तो उसकी मनोदबा 

के चित्रण के लिए पताका के वस्त्र के साथ भन की समता की गई है, जो वायु के 
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कारण पीछे की ओर उडती है । धरीर के श्रागे चलने पर भी मत का प्रिय की प्रोर 
प्रीछे दौडना स्वाभाविक मन स्थिति है । है 

कालिदान की प्रपूर्व काव्य-कला ही उन्हे कवि-जुल-गुर के गौरव में मडिति 
क्यि हुए हैं । वाल्मीकि और व्यास ऋषि-कोटि मे थे, उन्हे जितना ध्यान प्रतिपाद् 
विपय का था, वर्णन घैली की उतनी चिन्ता न थी । यही वारण है कि उनती 
रचनाओ को इतिहास झोर पुराण की प्ज्ञा दी गई। भ्रादिवति वालमीरि की रचना 
मे लालित्य भी है, भाव भी है भोर रस परिपाक भी। उसमे उन्दो फे प्रवाह के माम 
भाषा का प्रसाद भी है फिर नी यह सब कुछ घात-अतिघात से आच्छन्त हूँ । रचना को 
सुन्दर बनाने का उनका लक्ष्य या प्रयत्व था, यह कही आमामित्र नही होता । सनवत 
इन्हों सबसे प्रभावित होकर भवभूति ने कहा है कि श्रादि ऋषियों वी वाणी के पीचे 
अर्थ स्वय ही दोडता है। रामायण मे काव्य के माव-पक्ष का ही पूर्ण प्रमार है, कलापन 
पर उतना आग्रह नही हूँ । भाव भौर कला दोनो का पूर्ण तथा मनोरम समन्वय हमें 
सर्वप्रथम कालिदास की कृतियों में मिलता हैं। कालिदास ऋषि नही, कवि थे । काव्य 
के सम्बन्ध में उनका एक निश्चित दृष्टिकोग एवं सिद्धान्त वा। सच तो यह 
हैं कि रघुबण की रचना द्वारा उन्होंने एक विशिप्ट सकेत दिया है कि कविता 
परव वाल्मीकि श्रौर वस्तिष्ठ के आश्नमों से निकलकर यौवन-सुख की झनुभूति के लिए 
पग्लिवर्ण के कामश्ास्थ्रीय विलास-भवन में पहुच गई हूँ । भ्रव वह भ्रलकरण और 
ख़गार रस को ही नवस्व माव कर उसमे डूब जाना चाहती है। प्रकृतिकन्या 
शबुन्तला की भाति प्रकृति की कोड में पलने दाली कवित्ता के लिए इम राजमहसों मे 
कोई स्थान नही है। काव्य-अवृत्ति के पारखी कालिदास के इस सकेत की साक्षी के 
लिए पख्वर्ती श्राठसो वर्षों के संस्कृत माहित्य का इतिहास प्रस्तुत क्या जा 
सकता हूँ । 

कालिदास का काव्य ही नही, काव्य-सम्बन्धी आदर्श मी परवर्ती कवियों के 
लिए सागर त्वर्ती प्रदीष-गृह का कार्य करता रहा है । सौन्दयं, प्रणय भौर विरह्‌ की 
जो रुपरेजा कालिदास ने अस्तुत को, उत्ती को नयी-नयी साज-सज्जा से कमी अलकुत 
ओर कभी निरलकृत स्प भें प्रस्तुत किया गया हैं। महाकाव्य परंपरा की अन्तिम 
सबल कड़ी नैपय चरित भे कालिदास की उपमायें और भाव-मालाएँ सहज ही उपलब्ध 
हो जाती है ।* प्रेम के सम्बन्ध भे दृष्टिकोण भो मिलता-जुलता ही हूँ ।'' यही 
स्थिति कालिदास और हुए के वीच के काव्यों की हुं। 

काब्य-सिद्धान्तों या काव्यादश के सम्बन्ध मे कालिदास द्वारा स्थापित यही स्थिति 
आगे के प्रबन्ध-काव्यो मे भा दिखाई पड़ती है कि अपने काव्य-सम्बन्धी दृष्ठिकोण के 
६० चुलनीय--नैंपयू० ७/२--रुमार० १/४६, नैपध ७३३ खुमार० १४१, नैषध २०|६- 

कुमार० ८/४६ ज्ञाकु० २/१० नैपघ्न २/४१, से 

६५ द्रप्टव्य--शाक्‌० ५२ और नेपछ० १३ ३६ 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७. ४६ 


दिपय में पर्दि दुछ दातें काब्यारम्भ में प्रवश्य कह दे, भले ही वे काव्य गद्य में लिसे 
गए हो या पद्ठ में अबबा गद्य-पय की मिश्नित श॑ज्षी चम्पू में । 


२. भारवि फे किराताजु नीय में काव्य स फेत 


आरति फी अमर झीति फा प्राधार किरताजू नोय हैँ । यह काव्य अपने प्र्थ- 
गौरव के विए प्रसिद्ध हैं । गालिदास के समय तक रस की सत्ता का अगड राज्य था, 
परलु भारवि के समय (६०० ६०) अलकारों ने काव्य-जगत पर अपना भ्रधिकार 
स्थापित फर लिया भा | इसीलिए किरातजु नीय को एक बैचिश्य मार्ग का प्रवर्तक 
माना जाता हूँ। 

भारपि ने 'श्री' पत्द के सर्वश्यम प्रयोग को मगलांचरण मानकर कथा को 
ल्स्नि गति दे दी है। इनकी दृष्टि में वाणी चुन्दर, उदार झौर विनिश्चत श्र्थ 
वाली होनी चाहिए) वह हितार और मनोमोहफ होनी चाहिए । एक बचक भी 
प्रपने गुणों से मश-विस्तार चाहता हैं ।४ प्रभीष्ड गुण के लिए वाणी को रुचिर श्र्थो 
से मम्पन्त होना चाहिए, क्योकि वाणी में गुणो को ही ग्रहण किया जाता हैं ।४ 

युधिष्ठिर द्वास भीम के शयन की जिन घन्‍्दो में प्रणसा की गई है, वे ही 
भाव के काव्य-्सम्बन्धी विचारों को स्पप्ट करते है । पदो में स्पष्टता, श्रथ-गीरव, 
पिन्दाउंता सया सामर्य्य श्रावश्यक है । दृदयप्राहिणी, मगलमयी तथा दर्पण की भाति 
बिमल बाणी ही कवि का भी लक्ष्य हैं !*< उसका वर्ष्य स्पृहणीय गुणों से युवत्त महा- 
त्माप्रो का चरित्र ही हो सकता है । गुणों से ही हृदय द्रवीभूत होता है । ससार मे 
सोस्र्य मुलभ है, पर गृण दुलम । काम को छुत्सित शत्रु मानने के कारण ही इन्होने 
भूयार को वीर रस का अग बना दिया है ।*5 गुण-सम्पन्तता के अतिरिवत इन्होने 
अवनन के भौवित्य पर मी बल दिया हैँ, क्योकि प्रवन्ध या सदर्भ को ने जानते हुए 
चूहम्पति भी पोले तो उसकी वाणी विफल हो जाती हूँ । 

इन विचारों पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि भारवि, कालिदास की 
भाति रमवादी नहीं हैं। भिन्‍्नार्थता और प्रय॑-गौरव तथा ग्रुणो को महत्त्व देने के 
कारण ही मुप्रसिद्र टीकाकार मल्लिनाथ ने इनकी कविता को नारिकेल फल के सदृश 


६० किराता० १३-४६ 

६३ चही १॥८ 

६४ बडी २॥४ 

६५ वही २२६०-२७ 

६६ वही रा३४ 

६७ बही ३॥१२,६।५८, ११११ 
६८ यही ११३५ 

६६ वही ११॥४१,४३ 
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'रस-ा्म-निर्भरा' कहा है।*” भारवि ने बशस्य छन्द का सर्वाधिक अयोग विया है, 
जिसे राजनीतिक विपयो के वर्णन के लिए उपयुक्त माना जाता हैं। 'मन्‍्हत काव्य वी 
की एक नवीन शैली-विचिश्र-मार्ग की सृष्टि करने के लिए महाकविगों मे जआारत्रि का 
एक गौरवपूर्णस्थान हैं ।* 


३ माघ के शिशुपाल-चंध से काव्य संकेत 


भारवि की भाति माघ ने भी 'श्रिय' से ही काव्य का प्रारम्भ विदा हैं। 
इसके विचार से वाणी श्रेप्ठ भर विद्वजनीन होनी चाहिए ।+ वह इतनी ममर्य हो 
कि छोटी होते हुए भी लम्बी मार कर सके (*” वाणी की उत्कृप्टता विरोधियों को 
मूक कर देने तथा कार्य की सिद्धि में दिखाई पड़ती है। यह श्रय-गौरव से सम्पल, 
अनुद्धत, तथ्यपूर्ण, निर्धारित अर्थ वाली और सप्रयोजन होवी चाहिए।* हि 

परिमित वर्णों से ही मनन्त वाइमय की उत्पत्ति होती है, जैसे तृप्त स्वरों तें 
विनिमित संगीत ।*£ श्वास्त्र भर धन्य ग्रन्थों के अध्ययन (व्युत्पत्ति) से बहता के 
गुणों मे वृद्धि होतीहि ।*६ अ्य॑-सम्बन्ध को छोडकर प्रवन्ध दोपयुक्त हो जाता हैं, 
उसमें अनेक गुण तो हो हो, बह रंगीन एवं चित्रित साडी की भाति ही भत्त 
और चित्र-काव्य सम्पन्त भी होता चाहिए | जिस कवि की रचना मे न ओज ही मे 
प्रसाद, उसे रस-भाव का मर्मश कौन कहेगा ।** एक रस के लिए ही विभाव, भनुमीव 
और सवारी भावो का प्रयोग किया जाता हैं। ये सचारी, स्थायी भर्य में ही प्रवर्तित 
होते हैं ।** तीति जास्त्र-पिरुद्ध, अय॑-अतिपादन मे भ्रस्मर्थ, वृत्तियों से रहित, भ्रनिवन्ध 
जब्द-विद्ञा कमी भी शोमित नहीं होती ।* वाणी श्रव्यतीक और प्रियतमा की 
जरह प्रिय होती चाहिए ।** 

माघ ने काव्य के उपसहार में चारु-चरित-कीर्तन एवं सुकवि-कीर्ति को 
प्रयोजन बतलाया है। बीस लम्बे-लम्बे सर्गो मे समाप्त इस काव्य में श्रलकारों के 


७० क्राता० को टीका का आरस्म । 


७१ बलदेव उपाध्याम, संस्कृत माहित्य का इतिहास, पृ० २१२ 
७३ शिक्षपाल वध १२६, ४१ 


७३ वही--मैतल्लध्वपि भरगस्पाव्रो वाचातिशम्यते | २२३ तथा २७८ विहारी की सतसई 
के लिए 'देखन में छोटे लगे' सूक्ति स्मरणीय । 

एड शिु० २२५, २७, ६६, ७१ 

७४ वही २७२ 

७६ वही २७५ 

७७ वही राए३-७४, पे 

छ८ रा८घ७ 

७६ बहा २११२ 

२० वही शा५ 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ० ६१ 


चमत्कारपूर्ण नवीत प्रयोग किए गए हैं। एकाक्षर, सर्वेतोभद्र श्रादि अनेक चित्रालकारो 
का भी काव्य में सम्तिवेश माघ की अलकारप्रियता का परिचायक है। इन्हे स्पष्टतः 
भ्रलकारवादियो की श्रेणी मे रखा जा सकता है। उपमा, अर्थगोरव और पद-लालित्य 
को इनकी कविद्ा की विशेषताम्रों मे मिना जाता है, फिर भी ये रीतिवादी से 
अधिक अलकाखादी है। 


४. भरी हर्ष के काव्य सकेत 


हुप॑ का नैपधीय चरित पुण्यगलोक नायक और सरस कथा के चयन को 
प्रबन्ध का मुख्य आधार मानता हूँ ।* हप॑ गुण-प्रशस्ति के समर्थक है, भले ही 
लोग चारण की उपाधि क्यो न दे डाले ।** ये काव्य का सुख्य प्रयोजन कीति 
मानते हैं भौर किसी कुरगाक्षी के लिए भी कीरति को पीडित करना नहीं चाहते ।** 
प्रथम स्ग के अन्त में उन्होने स्पष्ट कर दिया है कि यह रचना शा गार रस की है, 
एक और, स्थल पर उन्होंने स्मरण दिलाया है कि नैषधीय चरित का अगी रस ख्गार 
ही है [डे 

काव्य के अन्त में हर्ष ने स्पष्ठ व्यजना कर दी है कि नैषध को शव गार-सूक्ति 
केवल सहृदयों को ही आनन्द देने वाली है, भरसिक व्यक्तियों के हाथ कुछ नहीं 
लगने का | अत कवि के ही शव्दो मे इसकी श्रात्मा झूगार रस है, ख्गार के 
सयोग-वियोग दोनों पक्ष ही क्षीर-सागर, उसकी गाठे खलो द्वारा उत्पन्न बाघधाये 
और सूक्ितिया ही अमृत-मधु की वर्षा करने वाली है। कवि की ये स्वोक्तिया 
उसकी रानुवर्तिता सिद्ध करती हैं 


भू. गद्य-कवियो के काव्य-सम्बन्धी विचार 


ईंस्वी सन्‌ की चौथी शताव्दी से गद्य, पद्य श्रौर मिश्र काव्यो में गाढवन्धता 
और भ्रलकरण का कारये हो रहा था । भ्रपनी भ्रक्षमता के कारण नहीं, भ्रपितु रुचि 
के कारण ही उसने तीनो में से किसी एक ऐेली को अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया ।* शैली भेद से काव्य-सम्वन्धी विचारो की अभिव्यक्ति मे कोई वाघा उप- 
स्थित नही होती । रस, अलकार, गुण, रीति भ्रादि के सम्वन्ध मे गद्य-करवियों ने भी 
कही स्पष्ट और कही साकेतिक विचार व्यक्त किए हैं। 


5८१ नैपधीयचरित १।१-३ 

घर यही दारेर 

5३ वही ४३१ 

झड़ वही ११४५, १११३०, 

घ८५४ बही, काज्यान्त १-४ 

८६ चम्पूकाब्य का झालोचनात्मक एवं एं तिहासिक प्रध्ययन, पृ० ७६-७७ 


$२ ० मध्यनालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


ुवन्धु ने अपनी कृति वासवदत्ता की विशेषता अ्त्यक्षस्ड्लेपमनअपच्- 
विस्यास वैदर्ध्यनिधि अवस्धम्‌ ' कह कर प्रकट की है ।** न्यप्ट है वि वे वन्नोवित- 
मार्गी हैं झौर उनका प्रवत्ध वक्रोक्ति वी विशेषताओं से सपन्‍्त है । 
गद्यनकवियों ने श्रवकारों को ही प्रमुखता दी है। उननी ग्रद्यनकविता कमा- 
थथ्‌ पर अलकारों के वोक से दवी हुई मन्‍्यर गति से चलती हूँ। वाण वी बादस्वरी 
में भी श्रलकारों की मधुर भक्तार सुनाई पडढती है, परन्तु उसकी रागात्मिवा वृत्ति 
निरन्तर व्यवत होती रहती है ।”* कादम्वरी के आरम्म में महावाव्य की भाति ही 
बाण ने इस कृति के काव्य-्वैशिप्ट्य को स्वय ग्रभिव्यकत रर दिया है। खल-निन्दा, 
सज्जन-स्तुति के उपरान्त उन्होंने श्रपनी कया को कौतुकपू्ण, राग-सम्पल्त, अभिनव- 
वधू की भाति सरस, दीपक, उपमा तथा इलेय आदि से युबन, चम्पक माला घी 
जाति कहा है ।* 
कादम्बरी में कुछ विकीर्ण विचार भी मिलते हैँ । वाणी, प्मवोर्ण, सलवार 
सम्पन्न, वेशिप्ट्ययुक्त, मधुर भौर परिन्‍्फुट होनी चाहिए ।** अध्ययन यी घ्वनि कत्मप 
थो देती हैं /** उज्जयिनी की प्रजा के परिचय मे अनेक देशो की भाषा के ज्ञाता, 
काव्यानुरागी, बृहृत्कया कुशल, चकोक्ति-निधुण, आत्यायिकात्यान-परिचय चतुर प्रादि 
के उल्सेखो मे 'वकोक्ति-निपुण' झौर गद्य-काव्य के भेंदो के नकेत महत्वपूर्ण है ।** 
कादम्वरी का प्रयोजन प्रेम-रस की व्यजना करना है ।४ अनलझतता भच्छी 
नहीं लगती ।४* बाण, भरत के नादयशास्त्र से अभिन्न ये। इनकी दृष्टि में राग एक 
मदिरा है श्र उत्लास एक विकार, उत्कृष्ट कवि का गद्य भी उत्कृष्ट होता है तबा 
कथा का भुत्य उद्देश्य मनोरजन है ४ हेमकूठ शोर अन्त पुर के वर्णन में वाण 
ने श्गार और उससे सम्बन्धित समस्त उपादानों का उपमान-रुप में एक साथ प्रयोग 
कर दिया है ।६६ कादम्वरी मे प्रीति का श्रेष्ठ रुप हैं। हृदय ही सरोवर है, मनी- 
विकार का कारण हृदय की सरसता है। अनुराग सागर सदृझ्ष हैं।*” कादम्वरी के 
उत्त राधे की पूत्ति करते हुए वाण-तमय ने इसे रत्त-मरित ही कहा है ६४ 
5८७ बासवदत्ता, पृ० १ 
८म बलदेव उपाध्याय, स० सा० का इति०, पु० ३५९ 
म६ कादम्वरों, कथा० ५-६ 
€० यही, पृ० १३ 
€१ वही, पू ५ 
६२ वहीं, प्‌ ५१, न वैदग्ध्य गणयति, प्‌० १०४ 
€३ यही, पृ० १६ 
€४ वही, पृ० ६७ 
हैश वही, पृ० ७४, ८५, ६०, ११८,६३ 
६६ वही, पृ० १८२, १३५॥ 


$७ वही, पृ० २३७, रघ३, रे६० 
€८ कादम्वरी उ० पूँं० २४० 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ६३ 


वाणने अपने विचारो को कादम्वरी मे मूर्त रूप भी दिया है। मधुर एव 
कोमल-कान्त-पदावली में ग्रीयसी प्रीति-कृथा को श्र॒लक्ृत भ्रौर कोतूहल-वृत्ति से 
सम्पत्त वनाकर उन्होंने इसे सहृदयों के मनोविनोद के लिए प्रस्तुत किया है। कथा को 
सरस वनाना मुल्य प्रयोग है। अलकारादि को उन्होने साधन-रूप मे ही प्रयुक्त किया है । 


६ चन्म्पू काव्यों मे काव्य तत्वों के सकेत 

दसवची शती तक सम्कृत भ्ोर प्राकृत का विशाल साहित्य रचा जा चुका था । 
इसी काल से प्रपश्नश् की उत्तरकालीन रचनाएं उपलब्ध होने लगती है। 
सस्कृत-साहित्य की अन्य धाराएँ जब बन्ध्यत्व की ओर जा रही थी, उस 
समय उनकी परपरा को सुरक्षित रखने का श्रेय चम्पू काव्यों को ही है। रीति- 
काल के भ्रन्त तक हिन्दी-साहित्य के साथ-साथ चन्पू काब्यों का मी सृजन होता रहा 
हैं और इसमें भी वे सारी प्रवृत्तिया उपलब्ध होती है जो हिन्दी साहित्य मे है ६६ यहा 
दसवी शी के दो प्रमुख चम्पू काव्यों के काव्य-सत्त्व-सम्वन्धी सकेतो को उदाहरणार्थ 
प्रस्तुत किया गया है । 

नल चम्पू प्रथम चम्पू काव्य है। इसके रचयिता त्रिविक्रम भट्ट ने पाती की 
बदना करते हुए तीन प्रमु तन सकेत दिए है--हृदय मे रस सिचन, कवि-कीति भौर 
वाग्विलास। ये काव्य के प्रयोजन हैं।*”” काम की स्तुति, इस चम्पू काव्य की शृगार- 
रस-प्रधानता सूचित करती है ।*”* इनकी दृष्टि मे कवि के काव्य भौर धंनुर्घर के वाण 
का एक ही उहेश्य है, और वह है, लक्ष्य के हृदय पर लग कर उसे व्यामोहित कर 
देना ।१** जैली के सम्बन्ध मे इनका मत है कि झजगल्म पदन्यास करने वाला कवि 
वालक के “समान है जिसका प्रलाप मा को ही अनुरक्त करता है ।*? कवि ने स्वयं 
नल चम्पू को 'भग-ब्लेप-कथावध' कह कर इस इलेप-प्रयोग को सरसता-वृद्धि के लिए 
ग्रावश्यक माना है। कवि का श्रम सहृदय-कवि ही समभता है । कथा का नायक 
उदात्त होना चाहिए ।*” इन विचारो को देखते हुए त्रिविक्रम के काव्य-प्रयोजन, लक्ष्य, 
शैली और सिद्धान्त के सम्बन्ध मे कोई अस्पष्टता नही रह जाती । 

सोमदेव सूरि का यशस्तिलक चम्पू, काव्य-ग्रन्थ होते हुए भी जैन-दर्शन के 
प्रमुख सिद्धान्तों से ओत-प्रोत है। इन्हें अपनी काव्य-अ्रतिभा पर पभ्रभिमान था। 
इन्होने काव्य-रचता के सम्बन्ध में अपने दृष्टिकोण को अत्यन्त दृढ़ता और स्पष्ट्ता के 
साथ सामने रखा है--- 


६६ चम्पू काव्य का झालो०, पृ० १०० 
१०० नलचम्पू ११ 
१०१ बहो १॥२ 
१०२ बही १॥५ 
१०३ चही १॥६ 
१९४ यही ११६,१७,२३-२५ 


६८ ७ मध्यकातीन कवियों के काव्य-सिद्धाल 


जैसे रलावर से प्राप्त रत्त स्वय हृदब-हार वनने में त्मथ है वैसे ही मेरा 
काव्य नी सज्जनो के हृदय की घोमा है।*< सोमदेंव छाव्य-चोर के पातकी मानते 
पस्तु एक-दूसरे के अनजाने मे झा जाने वाले भावनन्ाम्य को वे चोर्य-कार्य नही 
मानते । इन्हें अपने नासल्वत रस को उत्हृप्ट और सूक्तियो को दूसरे कवियों को 
काब्य-छुशलता की प्राप्ति के लिए अम्बसनीय मानते है ।* * वीर और श्ूगार मुत्य 
तथा अन्य रस गौण-त्प से झान्त रस के सहायक वनकर आए हैं। दुर्जनों का मनो- 
विनोद तथा सज्जनों मे नदृदुद्धि उत्पन्न करना प्रयोजन हैं।** कार के सच्चे परीक्षक 
नहृदय ही हैं ।*7 
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सस्कृत काव्यो में वर्णवृत्तो का ही प्रयोग होता रहा हैं। इस काव्य की रचना 
के समय तक प्राकृत एवं अपन्न थे कात््यो मे मात्रिक छत्दो का प्रबोन श्रचुस्ता से 
हो रहा धा। मोमदेव ने वर, मात्रा, चतुप्पदी, पद्धतिका तथा द्विपदि भर घत्ता 
जैसे उस समय के अ्रचलित मात्रिक उछन्दों का सम्छत में रुचि के साथ प्रयोग किया 
हैं।**< पचम आश्वास में करहाट-वर्णन के समय प्राकृत छन्द मदनावतार (मबणा- 
वयार) का प्रयोग हुमा है । इसके प्रत्येक चरण में दीस-बीस मात्राएं होती है।'* 
सोमदेव के चनुप्पदी उन्द पादाकुलक तया घत्ता नाम से निर्दिप्ट छन्द कुलियाला हैं।।* 


७ दृद्य-काब्यो मे 


अव्य-काव्यों के समान ही दृश्य-काव्यो, रुपकादि में श्री उनके रचमरिताओं के 
काव्य-सम्बन्धों दृष्ठिकोण असग्रवद्ध सकेतित हो जाते हैं। कालिदास श्रव्य-दृक्ष्य दोनो 
प्रवार के काव्य-शप्टा थे। उनके विचारों की चर्चा पहले की जा चुकी हैं। यहा 
विशुद्ध नाटककार भात़ के कुछ विचारों को उदाहरण के लिए प्रस्तुत किया जा 
रहा हं-- 


वाणी मधुर होदो चाहिए। वावयसिद्ध पुरुष, अपुर्प वाणी नहीं सुनते ।/+ 
नायक मघुर, दक्ष, घूर, सुकुमार, दिव्यरूप एवं तेजस्वी होना चाहिए । दक्षिण नायक 


१०५ पगस्विलज अन्पू १४१६४ 
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के परिजन भी दल्षिण होने चाहिए ।*३ नाग्रिका के सम्बन्ध में भास ने--तरुणी- 
इरशनीया, अफोपना, अनहकारा, मधुरभाषिणी और सद्दाक्षिण्या झादि विशेषणों के 
साथ ब्च्या, नवोद्ाहा, घीर-स्वभावा आदि उसके भेदों का भी सकेत किया है।' 


गीत और नृत्य को मास रगमच का प्रसादन मानते है । गीत ऋतु के अनुकूल 
होने चाहिए । नत्व और भावापित अभिनय ही नाटक में रमणीयता के स्रप्टा हे ।** 
सवादों में निहित भावों का ही प्रग-प्रत्यग से अभिवय होता है। यह कला सी बनी 
पहइती है । यह कला आजीविका का साधन भी हैं और ऐसे अभिनय कलाजीयी 
ाटकीय' कह जाते हैं ।?१६ 


भान ने प्रसतता के विविध प्रस्नयो से युक्त मक को '“ग्रमृताडु' कहा हे।'!* 
पौनय के सम्बन्ध मे भास का दृष्टिकोण है, 'सर्वंजनमनो$मिरामता'*” | कालिदास 
से सर्वेधा भिन्‍त्र दृष्टिक्रोग भास का है । कालिदास मधुर आऊति के अलकरण की 
आवश्यकता नही समकते जबकि भास मानते हैं कि अलकरण स्वामाविक सौदर्य मे 
रमणीयता उत्पन्त कर देता है (११६ 


भास के नाटकों में वीर भर श्ूगार का ही प्रप्रोग हुआ है। आरारन्म में 
नान्‍्दीपाठ नही है । भास स्वतल्वचेता नादुय-त्रवोकता है। चाददल में नूतधान प्राकृत 
का प्रतोग करता है और वासवदता में चह अ्रकेले मच पर बाता है। “सुकव मत्ति 
विचिता' कहकर उन्होने अपने नाद्य-भ्रयोग की ओर सकेत किया हैँ।”” संयोग 
खूबार को वे *रागलीला' कहते हैं, मिलत को योगशास्त्र ।** ग्रोप्म भौर पावस का 
ही उद्दीपन रूप मे प्रयोग करते हैं। पू्ररागजन्य विरह मे अनेक सचारियों का 
समावेश किया गया है ।*** 


सात्तिक भावों में रोमाच का अधिक प्रयोग हुआ है।*** निर्वेद, गोष्ठी झादि 
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दी विशेषताओं के नी मकेत मिलते हैं ।* मयानक को “मय रस' कहा गया है।** 
जास का हास प्रसिद्ध है।*£ अनिच्यता ही इनकी दृष्टि में नाटक कला उत्कृष्ठतम ग्रुण 
है। भावानुकूल छत्द-योज्ना इनक्षा मृल्य गुण है । इनके सभी रुपक्ो में इलोक ४६७, 
इन्द्रदञ्मा २९, उपेन्द्रवज्ञा £, उपजयानि ६१९, जालिती २२, ऋतविलबित १५ 
पुप्पिताया ५५, भुजगग्रवात १, वद्नस्थ २४, वेइवबदेवी ५, प्रहपिणी १७, 
वसन्ततिलका १७६, मालिनी ७२, पृथ्वी १, हारनिणि, # निखरणी १६, 
शादू लविक्ीदित ६२, दुदइना ४, रूम्बरा ८, मेघमाला १, दब्क १, वैतालीब १, 
द्वार्या ११ तथा उपगीति १, छन्‍्दरों का प्रयोग हुआ हे। यह सस्या स्पष्ट करती है कि 
ब्लोफ, वसस्ततिलका, घादलतित्रीडित और उपजाति को वे अभिनव के अधिक 
पझनुकूल समभते ये । 


(ख) प्राह्ृत काव्यो में काव्य-तत्त्वो के संकेत 
भगवान्‌ बुद्ध ढ्वरा पालि मे उपदेश देने के कारण जन-माषा प्राकृतों का 
महत्त्व बटा । उपदेशों के लिए भी मधुर स्वर-सम्पन्तता आवदयक थी ।** ईस्बी सन्‌ 
के झ्ारम्म से ही प्राहृत रचनाओ की स्वतस्त्र न्यिति सामने आने लगती है। उपलब्ध 
प्राचीनतम कृति हालइझृत गाया-स्णती हैं, बह सुक्तक लपह है । इसमे खूभारिक 
आर सामाजिक गायाए सवलिय हैँ। कवि ने इसके प्रयोजन का सकेत्त करते हुए कहा 
है कि अमृतमय प्राइत काव्य वो जो प्रदता या सुनना नहीं जानते वे काममास्त्र वी 

तत्त्व चिन्ता कन्‍्ते हुए कदो नहीं लज्जित होते ? २३ 


प्राइल साहित्व का अधिवाश जैन कवियो की देन है। पौराणिद क्ण्गग्मो से 
लोगो का मन ऊब चुका था। झत जंन कवियों ने श्यगार-कथा के बहाने धर्म-क्ा 
सुनाना प्रान्स्म कर दिया। बनुदेव हिण्डीकार ने इसका सक्ेत किया है-- 

पाम रुद्ाल हितयन्थ पझुम्म मिगार कहा दसेणु धम्म चैण परिम्हेंनि। 

(जिन लोगो का हृदय काम-क्चा के श्रवण करने मे सलग्न है उन्हे झूगार 
क्या के बहाने में अपनी इस धर्मदया का श्रवण कराता हू ।) 

अपदेशप्रद कथाओं दी प्रतिक्रिया मे प्रेम-क्याय्रो का प्रचलन हज, यह स्पप्ट 
है। कथा-प्न्य प्राय मिश्र वा अम्पू शैली में प्रस्तुत किए गए हैँ। पाचवी झती के 
पूर्या से महाकाब्यों को परम्परा आरम्म होती है। प्रवरसेन का 'रावण वहाँ 


१२३ गह, पृ० १६३, २१७ , घारदन ३॥१३ , भ्विमा"क ४०२ 
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१२६ बावेय रातक ३३ 

१२७ गाधा रुप्न० १॥२ 

१३८ फ्रहठ-साटिद का इतिहास यृ० ३६६३-६४ 
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भ्रथम उपलब्ध महाकाव्य है। 'चरिउ' काव्य भी प्रचुर सख्या में लिखें गए। इस 
भ्रकार अपनी काव्य-प्रवृत्तियों मे प्राकृत-प्ताहित्य भी सस्क्ृत-साहित्य के समानान्तर 


ही चला है। 


१ प्रवरसेन के रावण वह में कांवच्य-सकेत 


गवण बह प्राकृत-साहित्य का उपलब्ध आदि महाकाव्य है ।**६ इस काव्य का 
आरम्भ शिव, नृप्तिह, कृष्ण, नाट्यरत शिव श्रौर उनकी शक्ति गौरी की स्तुति से 
छुआ हैं। काव्य-सम्वन्धी दृष्टिकोण स्पप्ट करते हुए प्रवरसेन कहते है कि सरसता- 
प्रमुख काव्य-कथा का निर्याह कठिन है। मंत्री के समान इसका आरम्भ भी अनुराग 
से होता है, परन्तु दोनो च्युति, स्वलन आदि दोपो के कारण विघटित भर पुन 
अतिष्ठापित हो जाते है ।/?” साधु काव्य के सेवन से विशिष्ट ज्ञान की वृद्धि, यश प्राप्ति 
आुण-प्रजन, नत्पुरुप-चरित श्रवण द्वारा मन का हरण रूप प्रयोजन सिद्ध होते है । 
केवल छन्दोवद्धता तुकबन्दी मात्र है, श्र्यगंति या मौलिक भाव की उपलब्धि 
आवश्यक है ।** इन्होने भ्रपने काव्य के वर्ष्य-विपय का भी सकेत किया हे ।*३९ 


इससे स्पप्ट है कि प्रवरसेन काव्य का प्रयोजन कौरति और प्रीति, दोनो मानते 
हैँ । मोलिक भावों की उद्भावता इनकी दृष्टि से काव्य के लिए आवश्यक है । काव्य- 
नायक राम सुपुरुष है । प्रयोग की दृष्टि से अगी रस वीर हैं भ्रौर ्रत्य रस उसके 
अग ) सारा काव्य प्राय. एक ही प्रकार के छन्द मे है। सर्गान्त में छन्द-परिवर्तत न 
होने से यह सस्कृत-महाकाव्यों से भिन्‍न हैं । रोद्र शोर श्रगार तथा भय और श्ृगार 
को एक साथ परिस्थिति-जन्य मन स्थिति के कारण प्रस्तुत किया गया है ।**१ चम्पू 
काव्य को 'साडक' बनाया गया है, पर चम्पू न होते हुए भी कवि ने इसे 'श्रनुरागाडुक' 
कहा है ।**६ कृष्ण कवि ने प्रवरसेन दगे गहन-मावों का कवि कहा है १३४ 


२ लीलावई णाम कहा में काव्य-संकेत 


महाराष्ट्री प्राकत मे रचित कौतूहल (आठवी शवती पूर्वाध) कवि की यह 
रचना विशुद्ध प्रणय-कथा है। कादम्बरी की भाति इसका नामकरण भी कथा-नाब्रिका 
के नाम पर हुआ है । सातवाहन नायक है। “वर्णन-विस्तार और शैली की अभिव्यजना 
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धृडइ # मव्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


के कारण प्राकृत काव्यो में इसका महत्वपूर्ण स्थान है ।** 

कवि ने प्रपनी विनज्नता प्रकट करते हुए भी लीलावती कया को कवा-रत्त 
कहा है ।“ कवि को कथा की प्रेरणा शारदीय सनोरम रात्रि मे अपनी पत्नी सावित्री 
से मिल्ली , प््योजन था सान्ध्य-विनोद । विशेषताएं है--मनोहर-आलाप, महिला-जन 
मन हारिता, सरसता और अपूव्ता ।'* कवि ते कथा के तीन रूपो--दिव्या, दिव्या- 
मानुषी और मानुपी ढ्य रिर्देश किया हैं।'** सुन्दर वर्ण, विशिष्ट अक्षर और युणोत्तर्प 
की झावर्यकता पर वल दिया हैं ।*” कवि शब्द-शास्त्र (व्याकरण) को सुभापित का 
बाधक मानता है शोर स्पण्ट अर्थ युक्त निप्कलुप हृदय के उद्यार को ही मद्वत्त प्रदाव 
करता है ।** 
छवि के बब्दों में ही यह दिव्या-मानुपी कथा हे , तथा इसमें पूर्वापर- 
सम्बन्ध तथा सन्वियो का निर्वाह हुआ है ।** वह देश-णपा के भब्दों को स्वोध 
मानना हैं। प्रेरणा पत्ती से, उद्देध्य मनोविनोद तथा वर्णन शैली में भ्रुणो-कर्प, थे 
है क्या के नम्बन्ध मे कवि द्वारा व्यक्त विचारो के सागश्ञ । प्रयोग की दृष्टि ले सारी 
कप्ा प्राइत बाथाओ्रो में निवद्ध है, केवल वञस्थ आदि पाच छन्द सस्क्ृत वर्ण-वृत्तो के 
हैं। मन्वियों था ग्र्थाओं के नये क्षम का झारम्भ--तथा श्रत्थि, अविय, श्रहवा, 
एत्वतरम्मि, तग्नों, भ्रादि अब्दों से हथ्रा हे, अन्यथा कथा अविछिन्न रूप में आरम्भ 
से प्रन्दर तक चलती है । 


३ कुबलय माला मे उद्योतन सूरि द्वारा सकेतित काव्य-दृष्टि हु 

लीलावती कदा गाथाप्नों मे है, किन्तु कुवलय माला गद्य-यद्य मिश्रित चम्पू 
शैली भे | गद्यमाग की अलकृति और ग्राट्वद्धता जी इसे चम्पू काव्य ही सिद्ध करती 
हैं। इसमें वर्णन-चिस्तार तो है ही, प्रनेक अवान्तर कथाओं का भी समावेश किया 
गया हैं। इसका रचना-काल ७७६ ई० है । 


कवि ने जिन-वन्दना से काव्यान्म्म किया है और दुर्लस मानव-जीवन का 
साथ्य चार पुरुपायों को माता है । हाल से लेकर रविषेण तक अनेक कथाकारो का 
उनकी विश्लेपता्रो महिद उल्लेख किग्रा गया है।* कवि ने कया के पाच झूपो--सकल 


१३६ म० भझादिनाय नेमिनाथ उपाघ्ये, इष्ट्रोडडशन, प्‌० ४० 
4९ ७ छोलावई पघराम कहा, गाया २२ 
4३४ वही, गाया, २२-३३] 
३६ यही, गाया ३५ 
पृ४० यही, पाया ३६-३८ 
१४१ चोनावई०, माधा ३६-४० 
पृष्टर यही प्राघा ४१-४२ 
६४३ गुदातय साला, पू० ३-४ 


फाव्य-सिद्धान्तो के सफ्रेत् फी परम्परा ७ ६६ 


क्या, पढ़ का, उच्चास का, परिशस कया पीर सेप्ठ था स्ी्य कसा फा सकेल 

कर एसे मभी फदाओो के गुघो से युक्त मरोणं फवा कहां है।"” उद्योतन में उसी 

विधेषतापों में पावर, सुना, लखितपद्ता, मुरूमजु-सखावा, हपंदायिनी, भाव- 
दिकादारि युक्त धमकया या निरईम हि है ४7 

उस पया वा मूच भाव निर्ेश घोर रस गाना है। रासनलृत्य भौर युवती 

सैर के सौदखवे-वगन फो कि रैय समानता है। वह रवय सशकित है कल इस कया 

दित्त कम प्रतर स्मेया ।६ प्लस में कया क्ररण का फत समस्प्रस्थ, उसकी दृढ़ना 


कब 


] 


ध्लौर मुनपित्य बकाया गया हे । एसमें फती-स्सम्भ वी भानि कवान्चत के भीतर 


कायापत्रों था समावेध हे । 

उद्योनन सूरि बहुभाषादिद्‌ थे, भ्रत सरल, प्रामन और अपक्ष थे के अमिरिक्त 
विविय देश भाषाप्रो की सदरोवली भी इसके सवादो मे उालः्य होती हा" चमत्कार- 
पृर्ष प्रहेलिरा पौर चिए-काब्यों गो नी एप्स कमी मटी 7*“ यज्मपि कवि चमत्कार- 
चादी है, परननु यह हुति भाया-बैज्ञानिक्, साहित्यिक कौर सामाजिक दृष्टि से एक 
साकेतिक क्ोस प्रदान बरने से भी मम हुम्ता है। 





४ गुणपाल के जम्बुचरियं मे काव्य-सकेत 
जैन-परपण में प्रिपप्ठि शलाहा पुस्पों फा चरिल-यर्णन ऊविन्वर्म मी है शोर 
घमकम भी। गुणपान ने अपने तीन पूववर्नी--रेबगुप्त, प्रभजन झौर रविपेण का 
उत्देप किया है। इसमे १६ उर्देश है भौर घैली गद्य-पद्य मिश्रित है । यह प्राकृत के 
चहित काव्यो का प्रतिनिधित्व तो करती ही है, प्राकृत के चरित काव्यों फो जोइने 
चाती कड़ी भी है । 
जम्बे स्वामी एक गणघर थे, भ्रत. नायक धामिक पुरुष है। कया का आरम्भ 

जिन-बन्दना मे हुआ्ना है। दुर्जन श्रोर सज्जन के स्वभाव ऊा विस्तृत वर्णन किया गया 
है। माव्य-रचना का उद्देश्य निवृत्ति-ताभ है ४६ गुणपाल ने ग्रब-कथा, धर्म-कथा 
भर काम-कया तथा मकीर्ण कया में इसे धमं-कया कहा है ।**” काव्य-्सम्बन्धी 
दुष्टिकीण में यह उद्योनन सूरि के पयानुयायी हैं। धम चदित-क्राव्य का प्रयोगन, 
कवादत्वण फल झादि वही है, जो कुबलय माला का ।१४! 

६शंड शुबदयनाना, पृ० 

१४५ यहा, पृ० है 

१४६ वही, पृ० ५ भोर २८३ 

4४७ वहा, १० १६७-१७६ 

१४८ यही, पृ० १५२ १७४ 

१४६ जम्दुचस्यि ११-१८ 

4५० वही, १ २१-२४ 

4५१ घही, १६७६३-७६५ 


७० ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


दृष्टिकोण की समता होते हुए भी वर्णन-विस्तार/ अलकतता, कथा-वैचित््य, 
व्यापक ज्ञान और कलात्मक दृष्टि से यह रचना कुवलय माला की समता नहीं कर 
सकती । दोनों में ग्राकाश-पाताल का श्रन्तर है। 


(ग) अ्रपश्र व काव्यो मे काव्य-सिद्धान्तो के सकेत 


'ग्रपश्न श' दब्द का सर्वप्रथम उल्लेख पतजलि (६० पृ० तौमरी पझती) 
ने व्याकरण-नियम-मुक्त शब्दों के लिए किया है ।*४* भरत के नाट्यशास्त के अनुसार 
ग्रपश्न श विमापा है और भामह (छठी शी) के अनुसार काब्य-भाषा ।४४ तातवी 
शत्ती मे दण्डी ने वर्गीकरण के समय श्रयभ्र अ-काव्य की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार कर ली 
है ।*४४ उद्योतन सूरि ने कुवलय माला मे अ्पश्न शा काव्य को प्रिय-प्रणयिनी के सलाप 
सदृण मनोहर कहा । इनसे पूर्व का कोई काव्य उपलब्ध नहीं है, परन्तु इन्होंने 'रात्ता 
प्रौर 'चादू-रसायण' नाम से प्रचलित दो प्रकार की भ्रपश्न श॒ कृतियों का उल्लेस किया 
है ।*४< नृत्य और सवादो से युक्त रास काव्यों का प्रचलन आठवी णतो के आरम्म मे 
ही होगया होगा | जन-समूह के आकर्षण को देखकर ही उद्योतन ने रास की निन्‍्दा 
की और उसे महामोहय्रस्तता कहा । बाद मे जैन कवियों ने स्वयं रास और रासउ 
का झ्राथय लिया। यह स्पष्ट है कवि राम और रासउ अ्रपश्न श॒ काव्यों की प्राचीनतम 
घारा है। रास्न-नृत्यो के वर्जन के लिए जिचदत्त सूरि मे उपदेश रसायन रास लिखा। 
उद्योतन और जिनदत्त की भावनाओ मे प्रचुर साम्य है [४ 


शाठवी शत्ती के उत्तराधे में ही स्वयभू के दो अपभ्र श॒ चरित-काव्य लिखे गए 
और इन्हे सस्कृत तथा प्राकृत के समकक्ष मान्यताप्राप्त होगई । नवी गती में रदट ने 
इसे देश की तत्कालीन प्रमुख भाषाओं मे से एक माना १४९ पुष्पदन्त के कथनानुस्तार 
दसवी क्षत्ती मे राजकुमारियों को सस्कृत और प्राकृत के साथ प्रश्न दवा का भी ज्ञान 
कराया जाता था ।*** इसी शत्ती मे राजशैखर ने प्रपभ्नश को काव्य-भरीर का 
जघन कहा और ग्यारहदी शती में समिसाधु (१०६६ ई०) ले इसे विवेचन का विपय 
बनाया ।*६ हेमचन्द्र (१०८९-११७३ ई०) ने इसका व्याकरण लिजकर स्थिरता, 


१४२ महाभाष्य, पृ० ३३, ५६ 

१५३ भाषापन्न शस्तु विभाषा | ना० शा० । काब्यालकार १११६, २८ 

पृष्टड काव्यादशं १३३६-३७ 

१५४ कुवलय भाला, पु० ७-६८, ४ झौर १५२ 

१४६ तुलनीय---कुवलय माला, पृ० २ जम्बुचरिय, उद्देश १, ३ तथा उपदेश रसायन रात्त, 
पद १२ 

१५७ काव्यालकार २१२ 

१५८ महापुराण ५१८६ 


१५६ काव्य मीमासता अध्याय ३, पू० ६ तथा काव्यालकार २।१२ की टौका मे नमिसाधु 


काव्य-सिद्धान्तों के सकेत की परम्परा ७ ७१ 


स्वरूप और महत्त्व प्रदान किया | अपक्ष श की प्रथम कृति की उपलब्धि को ध्यान मे 
रखा जाय तो ७८० ई० से १२०० ई० तक का काल अपभ्रश साहित्य के विकास, 
रचता, और रूप-विकास की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 


राहुल साकृत्यायन ने अपञ्र श के श्रादि महाकवि स्वयभू (आठवीं छती) 
को ही हिल्दी का झ्रादि कवि माव लिया । रामचन्द्र शुवल ने ६६३ से १३१८ ई० 
तक हिन्दी का आदि काल माना । यही स्थिति आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी की है। 
इनके विचार से बारह॒वी झती तक अपश्न श भाषा ही पुरानी हिन्दी के रूप मे चलती 
थी। दनवी से वारहवी झती तक के अपभ्र श्ञ को इन्होने उत्तर अ्पञ्न श॒ नाम दे 
दिया और चौदहवी छाती तक के काल को अपश्र ज्ञ काल का वबढाव कहा ।९* 

आठवी से चौदहवी शती तक का विज्ञाल साहित्य श्राज उपलब्ध हो चुका 
है ।१* यदि इस काल की सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्र श कृतियों की एक सम्मिलित 
सूची पर दृष्टिपात किया जाय तो यह स्पप्ट हो जाता हू कि विस प्रकार इन तीनो 
भापाओं के कवियों ने एक ही लोक-भावना के प्रवाह में बहते हुए श्रपनी कृतिया 
प्रस्तुत की है, उनमे भाषा-भेद है, पर प्रवाह-भेद नही, उनमे प्रेरणा और दृष्टिकोण- 
जन्य भेद भी नहीं है। प्राकृत का प्रवाह अपभ्र श को, अपम्र श॒ का प्रवाह उत्तर 
भ्रपशञ्न श्ञ को, और उत्तर भ्रपश्न शञ का प्रचाह हिन्दी-माहित्य को श्रपतता उत्तराधिकार 
सौपता गया है । 

अ्रपश्नश के काज्यों भे काव्य-तत्त्वीव सकेतों के लिए अपभञ्र श के आदि 

महाकाव्य पाउम चरिठ (भ्राठवी शती), सदेश रासक (११-१२वीं शत्ती) भर 

कीतिलता (चौदहवी शती, को श्राघार बनाकर उसकी परम्परा का निर्देश क्रिया 
गया है । 


महाकवि स्वयभ्‌ के पठम चरिउ से काव्य-तत्त्वो एवं सिद्धान्तो के संकेत 
रवयभू पहले भ्रपञ्न झ्ञ॒ कवि है, जिनका सारा साहित्य उपनब्ध है। कला और 
भाव-सवेदना की दृष्टि से भी वे एक प्रौढ शिल्पी सिद्ध हुए हैं । इनकी कृतिया 
अपन्र श॒ ही नही, पस्वर्ती हिन्दी-साहित्य को भी एक सीमा तक प्रभावित करती रही 
हैँ । पुप्पदत्त के महापुराण की टीका मे स्वयभू को पद्धडीवन्च का कर्त्ता कहा गया 
है। स्वयभू के सामने वाल्मीकि का रामायण और विमल सूरि का प्राकृत 'पठम 
चरिउ' भ्रवश्य रहा होगा । अपने दृष्टिकोण और भावना के अनुसार इच्होंते राम का 
चरित प्रस्तुत किया है ओर इस रामचरित के सम्पूर्ण कथानक को सामान्य मानवीय 
धरातल पर उतार दिया है| वे एक ऐसे राजा के प्रतीक बन गए हैं, जो शम्ब्रजीवी 


१६० हिन्दी-साहिष्य का झ्रादि काल, पु० १०,१७, २२, १८, २४ 
१६१ द्रष्टव्य--हिन्दी काव्यघारा, आदि काल के झज्ञात हिन्दी रास काव्य भादि ग्रन्य 


७? ७ मंधध्यकालीव कवियों के बाच्य-मिद्वाल्त 


मात्र हो नही, साम, दाम, दण्ड, नेत्र सहित झूटनीति का पूर्ण जाता है जोर दीरे-पीरे 
ऋारत का राज्य और बएती सन्ति वा सचय किसी विशेष लक्ष्य के विए कर्ता चंदा 
जा रहा है। अनन्तवीण मो छत से पकटने की घटना इसके समर्थ के लिए पर्याप्त 
है। पठम घी का प्रयम विद्याधर जाण्ड बश्ानुत्रस्ति-सा है। श्रनेष शाजागो के 
चस्ति वर्णन मे ऐसा ब्राम्रास मिलदा है कि कवि अपने काव्य वो पृराण में दाल देगा 
चाहता हैं। 

जिन-बन्दना के उपसस्त कवि कहता है--दीर्घ समास हो जिसका नाल हैं, 
बब्द ही दव है और अर्थ ही क्रिजल्त क्या सुग्धित पराग, दुधजन रूपी मथुकर 

जिसका रमगान काते हूँ, ऐसे न्ववभू वा काव्योत्पल विजयी हो ।* * 

कथा-सरिता-हृपक 

काव्य के आरम्म में ही स्वयनू बतला देते है कि उन्होंने पूर्ववर्ती आर्प 
रामकथा को देखा है ।*४ इन्होंने रामकथा को एक नदी के समान माना है जो वर्यमान 
के नुख-कटर मे निकली हुई है ओर श्मावत न्‍प से चली छाई है। यह अ्रक्षर- 
विन्याम के जलसमूह से मनोहर, सुन्दर पलक्ार तथा इन्द-हपी मत्तयों में भरी, 
दी्घ-ममाम रूपी प्रवाह से अक्ति, सस्कृत और प्राकुत रुपी पुलिनों में अलक्षत है। 
देसी भापा ही जिनके दो उज्ज्वल तट हैं। कही-क्ही कठिन घन यब्द ही शिला- 
तल (अट्टानें) है जिन पर श्रर्य-विस्तार का क्नोल निर्भर कला है। श्राब्बास 
ही, तीय॑ के ममाव इस पर स्थित है। इस सुओमित रामक्था-हूपी सरिता को 
चहते हुए गणवर देवों द्वारा देखा गया (१४४ 
काव्य के उपकरण 

उसी निर्मल पुष्य से परविन्न कवा का झारम्म कर रहा हू, जिसके जानने से 
स्थिन्‍-कीति बढती है ।४४< झपनी विनज्ञता प्रकट करते हुए वे कहते हैं कि में दुघजनों 
से बिनती करता हू, मेरे सदृश अन्य कोई कुकवि नहीं हैं। की व्याकरण नहीं 





१६२ दोहर-समास-पाल सह दल भय मोनरु घविय ! 
बुह-महुयर-पीय रस सयम्भु कब्बुप्पल जयठ ॥ प० च० पर३ 

१६३ पुणु भारम्मिय रामकह झारिम्‌ जीएप्पिणु ॥ चधि गवा३ 

4६४ वद्धमाप-मुह कुहर-विधियय । राम कह्य-पह एह र्मायप ।0०॥९ 
भक्वर-वास-जलोह मपोहर । मु-पलकार-हन्द-मच्छोदर ॥१स२ 
दीह सथास पदाह्मवकिम । मक़य-पायय-यूसिपालकिय ॥१२।३ 
देनों भामा उमय तडुज्जल । कवि चुबकर-प्रण-मह मिलायल विराह 
प्रत्य वहल कंम्सोलाणिट्टिय । झासाय्य-समतूह-परिद्विय तप शर४ 
एह राम गह-मरि सोहन्ती | यपहर देवा दिट्दू वहन्ती शरपशई 

4६४ पिम्मल-रुण्ण-पविच-कहू, किसणु आहप्पइ ) 
जेथ समाफिम्जन्तऐण बिर कित्ति विदषपइ ॥9२१२ 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ० ७३रे 


जाना, न ही त्रत्ति और सूत्रों को बखाता, न प्रत्याहारों का चिलन किया, न सन्धि के 
ऊपर बुद्धि स्थिर हुई, न सात विभक्तियों को सुना, न छ प्रकार की समात्त-प्रक्रियाये 
को जाना, छ कारक, दस लफार,भ्वीस उपसर्ग और वहत से प्रत्ययो को भी नहीं 
सुना | धातुप्नों का दलावल, निपात, ग्रण, लिग, उणादि, वक्रोक्तिया और वचन भी 
मेरे सुने हुए नहीं हैं। न तो पाच- महाकाव्य मेरे सुने हुए है, न ही भरत के सारे 
गीत ईनादुय) लक्षण ! पिगल और उसका प्रस्तार भी नहीं समभता, न हीं मामह 
झौर दण्डी के अलकार, तब भी मैं यह व्यवसाय (काव्य-रचना) नहीं छोड पा रहा 
हूं भौर “रड्डावद्ध/ काव्य करता हू ।*६ ग्रामीण मापा के परित्याग द्वारा अपदी तुच्छ 
कविता के सुभापित-वचन बनने की कामना करता ह ।*** उसकी यह विनम्नता केवल 
सज्जनों के लिए है जलों के लिए नहीं ।*४ काव्य का आरम्म उसने मगघ देश के 
वर्णन से किया है । 


प्रयोजन 
कवि ने अपनी काव्य-रचना का ध्येय प्रात्माभिव्यक्ति साना है । जिन-वन्दना 
के उपरान्त वह कहता है कि फिर रामायण काव्य मे अपने को प्रकट कर रहा हू ।*६६ 


इन क्थनों से कवि के काब्य-रचता का प्रयोजन और लक्ष्य तो स्पष्ट हो हो 
जाता है। यह भी ज्ञात होता है कि वह व्याकरण, छन्‍्द भौर अ्रलकार-सहित भरत के 
नादय-शास्त्र**” से पूर्ण परिचित है । 


प्राय प्रत्येक उपकया के आरम्म में कवि ने विजयी पात्र को जिन-मवन मे 
बन्दता के लिए भेजा है ओर पराजित, किन्तु जीवितपात्र को 'जिन कौ' शरण मे भेज 


१६६ बुहयण सयम्भु पद विण्णवद । मद सरिसिड श्रण्णु णर्तह कूकइ ।११३॥९ 
वायरणु कयाविण जाणियठ । णउ वित्ति-सृत्त, वक्‍्खाणियड ।हे२ 
जउ पत्चाहारहोतत्ति किए | णठ सधि हैं उप्परि बुद्धि थिय ।१३३ 
णउ णिसुणउ सत्त विद्ृत्तियंठ | छव्विह॒ठ समास पतत्तियठ । 
उक्‍्कारय देसलयार ण॑ सुय । वीसोवसग्ग पच्चय बहुय । 
णवलावल घाउ णिवाय-गणु | णठ लिग्‌ उणाई वक्‍क वयणु | 
णउ णिसू णिठ पठ्च-महाय कब्बू | णउ भरहु गेउलक्खणु वि सब्बु । 
णउ बुज्लिउ पिग्ल पत्याझ। णउ भम्मह दण्डि-अलकार ॥ 
चवसाउ तो वि णठ परिहरमि । वरि रड्डाचद्, कब्बु करमि ॥१रेाडें-६ 
१६७ छूट होन्‍्तु सुहासिय वयणाईं । गाभिल्य भास परिहरणाईं ॥१॥३॥११ 
१६८ द्रप्टव्य--.१३॥१२-१३। 
१६६ पुणु भ्रष्पाणउ पायडमि रामायण कावे ।११॥१६॥ 
4७० द्रष्टव्य--२।४१---८ जहा नौ रस भौर आ्राठ भावों से युक्त भरत के नाट्य प्रदर्शन की 
बात कहो गई है ओर भी २।६ 


७४ 0७ मय्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


दिया हैं, क्योकि वह 'जिन' के अनिरिक्त किमी के सामने सिर मूवाना नहीं चाहता ।* 
एक स्वाव पर वे ऋपम के प्रवचन के उपदान्त पड़े प्रभाव का वर्णन करते हुए कहते 
हैं. नमी ने अपले मत मे जीवन को चचल समभ लिया, उनका मव-भय और समय 
उपणम हो गया (१ जैन धर्म को महत्ता की स्थापना और उसरी ओर राजाओं 
सहित जनता को धराहृप्ट कन्या इस दाव्य का लौसिक प्रवोजन घौर सक्ष्य है। युद्ध, 
घर्मावलम्बी राजाओं के लिए नी बच का कारण है, वे परस्पर भी लड़ते है, उन मुनि 
राजनीति मे हल्तलेप भी करते है।'* दुल मिलाकर यह श्रहिसा-धर्म के विस्द्ध नही 
है ।४* रावण परमवी+ जँद था, राम नी झनेर बार शिन-वन्दता करने हैं । 





अन्य विचार 

कवि के व्वव के कथन से यह स्पप्ट है झि मामह और दण्डी के अलबार- 
शास्त्र से वह परिचित हैं! इस प्रकार मरत का रततवाद अर: नामह का अलकार- 
वाद सिद्धात-त्प में उसके सामने थे। वीर और शू गार, कवि के दो प्रिय रस है 
यद्यपि वह इसका पर्यंचसान शात् रच्त में करता है। इस सम्बन्ध में वह अलकारो 
को भुदा नही देता | स्वयभू ने जहा इतने स्पष्ट रूप से अपने काव्य-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण को प्रस्तुत क्चा हैं, वहा उन्होंने एक और पद़ति अपनाई है--उपमानो के 
स्प से काव्य-विचारो की ग्रमिव्यक्ति । कुछ ऐसे उद्धरण देखे जा सकते हैं-- 


१ जैसे मुझ्यों के वीच सुकवि के वचन । ४१६१ 

२ श्रमण संघ के सभी ऋषि महाक्ृवि * वागीद्वर थे। ४॥१५॥२ 

३ दोनो ओर की सेवाये सुकवि के काव्य-वचनो की भाति आपस में चुव 
गईं। जमे और मच वैसे ही दूल्ने लगे जैसे कुकवियों के प्रनयढ क्वव्य- 
शब्द | ५४॥३ 

४ कुबपुत्री की उम्तियो-अतिमुक्तियों मे पुड्चली पराजित हो जाती 
हैँ) श्शद१० 


४ उसका वह गान नुल्दर स्त्री की तरह अलकार और सुन्दर स्वरो से 
युक्त विदग्ध और सुहाचना था | १३१०१ 

वह धर्म, अर्थ और क्ामतत्व को समनना है। १४११-६-८। घममे 

चुखमूल ३६॥१४ भ्र्थ प्रधानचा २८१२॥७-१० 


७ जल वीडा४ में स्ववभू को, गोगह कया मे चतुर्म को, भौर मत्त्यवेध- 


१७५ द्रप्टव्य--पठमचरिड ३ण६॥१-६ 

43२ दष्टव्य---२2२।१०१ पठमचरिठ ६ 

१७५ वप्टन्य--१५६६--८ 

पृ द्रष्यव्य-.१७५६ 

१७५ जलक्तेडा पुष्कर युद्ध को सस्ह यौ--२धय१श६ 


है 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा] ७ ७५ 


में भद्र को आज भी कवि लोग नही पा सकते ।१४ १३॥१० 
८ मुक्ति रूपी वबू का पाणिग्रहण करू | १शाणह् 
६. बहुन्नों के लिए सासें वैसे हो भत्रु होती हैं, जैसे सुकवि की कथा 
के लिये दुर्जनो की वृद्धि । १६४६ 
१०, सयल-कला-कलाप-सपण्णी । 
गे रशरशा&, २१४८ 
११ लक्ष्मण के लिए, कलि-कलुप-सलिल-शोपण-पतग ।२२।डीडे 
१२ वे वस्त्र मानों सुकवि कृत श्ञास्त्र के समान सालकार थे ! २६१६॥६ 
१३ श्रेष्ठ कवि के**5 क्ाव्य-पदो की तरह दोष रहित, चारणो*** के वचन 
की घरह हल्के ।२६।१७।४ आदि । 
रत्त-दृष्टि 
वैसे तो सारा ही पउमचरिउ “रण-रस' झौर 'यश-रस' लोभी वीरो के झतस्त्रो 
से भकृत हो रहा है, पर उसमे रूप-चित्रण जल-विहार, ऋतु-वर्णन, दूत-दूती प्रेपण 
भौर वबहुविवाह के प्रसग अमेक वर्णनो से ऐसे जडित हैं, जिससे रसिक-जन भी काव्य 
के प्रति आाकृष्ट रहे ।*४* रसो के वर्णन मे वे मरत का पूर्ण अनुसरण फरते हुए सकेत 
देह है- 
(१) उसका गीत-सुरतितन्त्र (श्रयार) की तरह आरोही, अवरोही, 
स्थायी और सचारी भाव की गतियो सहित था ३६३१०३ 
(२) रण-रस-लोगी-अनावृत-यक्ष से कहा । ६८२ और भी ३७११ 
(३) यशलोभी रावण---१५१०६ 
(४) जितेन्द्र की पूजा के अ्नतर रावण ने जो गवर्ष-गान आरम्भ किया 
उसमे--मूछेना, क्रम, कंप, त्रिग्राम, पडज ग्राबार'““आदि का प्रयोग 
था। १३।६ (१-६० 
(५) युद्ध आरम्भ होते ही रण-रस से भरी सेनायें ।१७१०॥७ 
) करुण महारस मानो पीडित होकर ही आसुओ की जविरल धारा के 
वहाने रर-करकर वाहर निकल रहा था । १६।१०११० 
(७) रामायण चुधजनो के कानो के लिये रसायन है । २३।१ 
वीर रस का सहावक शूगार है और दोनो की शानत्र रस में परिणति से यह स्पप्ट 
होता है कि अ्लकार को वे काव्य का सावन मानते है और रस को काव्य को 
१७६ द्रप्टव्य ६१४६ भी । 
१७७ द्रप्टव्य संघ ५ 


बृ७८ कामदशा--२६।८।३ नर-नारी का एक काथ रुप-चित्रण २६१०११-१२ 
कोतिवघू--३०३॥६ 


७६ ७ मब्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


2. 


आत्मा । पृस्पावों में मुत्नित, उनका लक्ष्व है । 
कांप्य-हूप 


ज्यव्य के वाह्य-ए० के सम्बन्ध में रवि ने न्‍्यप्ट हो न्‍्हा है कि वह रहावग्ध 
में जब प्रस्तुत कर नहा हैं। भाबाणि हारा सपादित और भारतीय विद्यामवन 
में प्रकाधिन नथाय भारीब श्यनपीठ से प्रलाशित 'पठमचरिँ के मस्करप 
काव्यवन्व के सम्बन्प में अधिक स्पप्ठ नहीं हैं! छाण्दो और सन्धियों के छवारा 


विभ्यजन कवि-कृत नहीं है, जैसा कि सम्फदित प्रस्वों मे है। इनमें मे एक विभाजन 
सो लिपिकर्ता का ह और लिखवाने गली स्वय कवि की दो पन्निया हैं। रूविन्दृत 
विश्गजन केवल 'प्रानान! (प्रास्वास) है, दीसवें झ्राव्वास के अन्त में रुछ पढितिया 
दी गई हैं दो लिपिक्ता था लिपिकारित्री की हैं-- 





द० बिज्जाहर जटड शसहिं आततास एरहि में (डे 
एटिड उज्फा 7श्ट साहिब्दल खिसामेह 0 २०३२ ६ प्रक्धितत १४% पहितिया 
फिर डिब्लहर एण्ट, उुय्द पिद्र जान एस्म ॥ २०६२ प्रक्षिण ६ पेकित) 


यही यह भी कहा यया है कि अमृतत्दा ने बीस आात्ासों से प्रतिबद्ध इसे 
'लिखवाया । ५ पक्ति। यहा भी इन बीस विनाजनों को आसास कहां गया हूँ 
शामकृबा की एक सरिता से तुलना करे हुए कवि ने आानानो को तीर्य मादा है। 
एक महत्वपूर्ण तध्व यह भी है कि कवि ने प्रत्येक्ष आाव्वान के बन में ऐसे धत्ते दिये 
हैं जिनने एक साव कुछ ऐसे वर्ण या शब्द दिये गये हैं जिससे कवि का नाम वन 
'जाब । यह निवम-निर्वाह आरम्न से अन्त तक के आइवासों में एक चदृश हुआ है: 
जहा वीमवी सन्धि के अन्त में काग्डसूचक पक््तिया दो गई हैं। वहा भी पहले 
आख्वान की समाप्ति द्वा सूचक पत्ता इसी अकार का है-- 

पडेब्लाहर-औीतए शिम-शिव लीला पुरे सइ सुज्ज् घिय हण३रा३२ 
अन्यत्र भी हैं जैसे--- 


कप 


पेल्मिशि जेन, हेड से ई 





ब्रः & 


झुज्जन्द पघिय | ७१४६ 
स्डेअ फ्हिहेंट अवत्णिडलक्छ युग रामें ॥ २४५१२०१० 


भव दटटेहि 


'पम्दुबचु मड जुत दुस्टेहिं कुचुन्दाएु निरे कच्छणदो 0 ४४ ६६११ आि 


| 


यह व्पप्ट है कि कि से अपने काव्य क्या विभाजन केचल बाज्वासों में क्या 

अत्येक्ष आइवास में एक विशिष्ट घटता हैं। ये आइवास कई कडवकों में हैं जिनको 
असल्या निश्चित नही है। छन्दों की दिविधवा पचानवें आश्वास के वाद ही झविक 
पदिवाई पड़ती हैं। मारी कदा 'कण्डो' में विभकतत न होकर भ्विरल गति से एक 


साव्य-मिद्धान्तों के सकेन की परम्परा ७ ७८७- 


प्रनेफ भैद्र है जो. महसों मज्दनों से आदत हैं। जो चफलक फुलक 
सान्धक, पवमोद़त सोमालुसआया मज्यरीएण, विलाशिनों नक्‍कुडई भौर सड्हइ जैसे 


4 
शुभ दन्‍्दों से पह्दी को बाघते या वर्णन फरते दे ।77 


के रुप में प्रस्तुत थो गई। ।!६ एज स्थान पर कवि कहता है कि--फिर 


घन्द-दृष्टि 

दावि ने बर्घय के समय छोटी-णोटी उत्तियों द्वारा कवि, काव्य, प्लकार मौर 
इस हो भानि ही छस्दो के मम्दन्ध में भी प्रपने विचारो का कभी-कभी सफ्रेन कर 
दिय | । डणइहरुप के दिए देीगिए-- 


थे जितने अ्वकफार भर रस 
गन ही पसता प्रमाण है। अपने काव्य मे 





भी उन्होंने ४० मे क्‍ुपर विवि प्रतार वे उन्दी वा प्रयोग क्या है ।* कृदि धारा 
सकपित समह्या ने लिए “पमायण वे रमासुह्य उन्द, चत्वन ये और चचरी' आदि 
ऐसे छन्द है जो परवर्ती बाब्यों हे स्वरूप के उध्ययन मे सहायक हो सबते हैं । 'प्पव 


छाद्रा पक्चघठ/ (५०८।१०) मे पएद्धजान ण छायाप्रेक्षयफ (छाया माठक) के प्रचलन 


कांस्य में रास फा समावेश 
पठमच्रनिए महायाव्य है | एसके स्वरूप निर्माण में आरप-शली का अनुकरण 
। छन्द्र और झलकार वी ओर सतर्फ़ दृष्टि रफपते हुए भी वि, काव्य वो श्रात्मा 


#ण5 


६०६ पहली, दूपरो, वेटरपी, सत्रहरी भौ८ पद्टासहरी साश्चियों के उपरा्त 'पध्या (परव॑) 

विधारन नाम भी रिपियों की देन है । 
ह० अद भाप प्रचेय भेय-नीय । ने सुधय -सासेहिं मायरिय । २३११४ 0"५+ 7॥7१४॥ 

अफफलएंहि शुलाएदि पर्पागहि | पवा[दुऋ-गसा चुद्धएहि ।२३१श४ 
मख्जरिय-दिलासिपी पकरुटेय | सुट-छदेहि सह हि यडहडेंहि ॥ २३॥१ 

६८१ प्रशामित--राजन्यान धाच्य दिद्या सत्पान, जोधपुर से । 
सपादर--प्रो ० एन० टॉ वेखणकर, प्र» म० १६६२३ 

६८६ इष्टच्य--भाषाणा जी वा [गाएताटांणा । 

१८३ इष्टच्य---५६।१४॥६ चौपासयथा रास स्थान के लिए। 

१ृदडे द्ष्ट्य्य--घाट सुपठ चज्चरि चरियालठ ३८६७ । 
रण छेल्तन्ति परोपष्पस्ू अच्चारि। ३८११४ 


७८ # मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


रस को ही मानता हैं, चाहे वह ख्गार हो वीर हो या श्ञान्त । उ्सका विश्वास है कि 
शिष्य ही सुकवि का यण फंलाते हैं ।*£ परिवर्ती काव्यों पर, चाहे वे चरित काव्य हो 
या रामउ, रासो, सत्र पर पठमचरिउ का प्रभाव देखा जा सकता है। पउमचरिठ में 
जम्भेहिया दुवई (जभटिका हिपदी) वी टेक देखकर अडतालीसवी सन्वि को एक पूण 
*रात्नउ काव्य का सर्प दिया गया हैं। यह रास हनुमान मौर लका लुन्दरी के सवाद, 
बुद्ध और हनुमान वी विजय की घटना को आश्रित कर रूप पा सका है। 'तेन तेन 
तेव चित्ते' की टेक प्रत्येक कडवऊ के श्रारम्भ में दो बार, दो हिपदी के साथ दिया 
गया है। वह “रासउ' का रूप अनजाने ही नहीं वन गया है अपितु कवि 'इमे लग्रुड 
रास' के तप में श्रस्तुत ही करता चाहता था। इसके पटने मे ऐसा लगता है कि 
वाद्यन्वृन्द के साथ वहुन से व्यक्ति प्रुवक की टेक देते है, वीच मे लका नुन्दरी झौर 
हनुमान का सवाद और नृत्य चल रहा है। युद्ध और चुनौती का दृष्य अभिनय द्वारा 
अस्तुत किया जा रहा है। विजयी होने पर हनुमान हुए से तोमर गति मे नाचने सगते 
हैं और उत्साह के आवेश में वडी-वडी प्रतिनायें करते हैँ ।'*£ बहः सारा रास भावपूण 


८५ सीन व सूकइह जन्‌ विक्थिरनित ३२१ाशा४ड 
पृ८६ इस*रास के न्वरूप को समझने के लिए त्ाकेतिक दृष्टि से छुछ प्रदियां उद,त की था 
रही हैं-- 
त फिनुणेप्पिणु, कूहूय किसोयरि । 
चष्टिय महारहे, लका सुन्दरि ॥ तेन तेन तेन चित्तो । ४८८४१ 
घणुहर हृत्विय, वाणु ग्याविरि। 
सहूँ नुर चार्वेण, ण पाउस सिरि ॥ तेन तेन तेन चित्ते ।जड़।२ 
घुरे भर परिट्टिव रह पयट्ठ, पत्वल विषासु प्रखलिय मरडु ॥ प्य४ड३ 
तहि चडेंयि प्रधाइय रणे पचण्ड, मायडुहों करिणिव मोण्ड ॥ साधाए 
घत्ता 
न पिसुणेंवि भड कडमहणेण, पिव्भन्छिय पवणहो णदणेण। 
झोसरु म प्रग्गएं घाहि महु, कहे कहिमिजुज्ञु कण्णाएं सहूँ ।८ाड।६ 


(६) 
हणु वहो वयणहिं, पवर धणुद्धरि । 
हमसिय म॒ विव्भमु, सका सुन्दरि ॥ तेन तेन तेन चित्त ।डीप्‌ 
हर परिग्राणमि, तुहूँ बहु जाय 
शणालावेष , णवरि भ्रयाणउ ॥ तेन तेन तेन चित्त 7'४॥२ 
एड काई चविउ पहं दुव्वियहु, कि जलघ--त्रिडिक्क  तदाग दडूढ ॥ डारे।४६।१ 
सुख्हु घयणाणन्‌दयरू (सन्तन्गन्यन्मन्म-नि-नि ति सन्स नि-घा।पा 
(२) विजयोपरान्त ४ तक 
सुमण दुभ सुमरन्तिया 
सह वलेण महरिसषन्चिया ॥१॥ 
अच्छट्ट रामचन्दु आरुट्ठठ, ण पचाणय चित्त दुदुठठ। २ 
अच्छद क्‍झज्जु किल्‍ले सचल्लमि, पत्तय समुह, जेम उत्पल्लमि ॥ा 


काव्य-सिश्ाान्तो के सकेत्त की परम्परा ०७ ७४६ 


बलिय योग योर शउनय गेंग फी दप्द से स्मवात्म?/ तथा समीतात्मक हैं। इसे 
'हलुमल्तगा चुत्दरी रासनउ' पद्ा जा सर्द हैं। 


उन्द-प्रयोग 
गवि ने प्रग्ने पडमचाीड यो (उसो के कयाननुमार) रप्टावघ में प्रस्तुत किया 

है। रद्ादगा का प्र्ये 7>-किसी कछतद में झाज्यफ और भत्ते के रुप में द्रिपथक या 
दिपदी (बड़ छिसी पार जी 2) । 7 कप बाले थण में € पक्तिया या चरण होनी 
घाहिए। एस निमभ वा उसने सामान्य परारूत हिया है । 

प्रयभ न के छत्दी वी चर्चा साले हुए श्राचाव हजारी प्रसाद द्विवेदी ने अपने 
दिखाने प्रण्ट हिए /£ दो अत्यन्त महत्त्वपृर्ग है--"सस्कृत साहित्य मे ब्लोक का 
सारिन्यिश मोट पी सचना है ।' 'एसी प्रकार गाया का उदय दूसरी सूचना 
और देहा दो दीसरी।' जिस प्रयार गाना प्रात का प्रतीक हो गया है उसी 
प्रदार दोहा अपन्र ग शा ।* ६ 'अपश्नण को डूठा विद्या कहा गया है।**” जहा दोहा है 
बहा सनएन नहीं, प्राउत नहीं, शपश्रण है ।£ दोहा बह पहला छन्दर है जिसमें तुक 
मिलाने छा प्रयत्न टला, ४ पह छत तवी-दसबी शताब्दी में लोकप्रिय हो गया था 
बाचार्यदी ने सुर मिताने वी परम्परा दो (गद्चन्या-पद्य में) ईरानी का प्रभाव और 
इठी-सातवी शनाह्दी के प्रास-पास्त उसका काल माना है ।** ब्रिकमोर्वशीव के एक 
हन्द थी गासान्य रूप से नर्चा की जानी हे--उसे दोहा कटा जाता है झौर भाषा 
प्रपम्नण मानी जाती दै। झ्राचाय जी ने भी उसे, इसी सामान्य मान्यता के कारण, 
स्वीजृत्ति देते हुए उदत किया है-- 

हे 
महँ चाशिँं निय लोयणी, शिमगए कोट हरेट) 
जाग णु ण॒व जलि सामल, बारा हर बग्सेठ । विक्रमेर्ेशीय । 45२ 


व] 
न 
(३ 


७ भर 


चछ््छ 
च्द्य 


34 7 
| 


ड्प 


धस छन्द फो दोहे का भुद्ध उदाहरण नहीं माना जा सकता, क्योंकि इसके 
तृतीय चरण में केवल वारह मात्राएँ है । विकमोवंशीय के उसी चतुर्थ में अक में कुछ 
ऐसी पक्तिपा हैं जो चौपाई के विद्युद्व रुप को प्रकट करती है-- 


१६७ द्रष्टव्य--स्थयभू छद--स० प्रो० एच० हो० वेलण फर--राजस्पान प्राज्य विद्या सस्यान, 
जोधपुर प्र० स० १६६२, पुप्ठ ५७ पर 'रदा' 

(८८ हित्दी भाहित्य वा भादिवाल, पृष्ठ ६७, 

१5५६ वही, पृष्ठ ६८ 

१६० वही, पृष्ठ ६६ 

१६१ पही, पृष्ठ ६८ 

१६२ यही, पृष्ठ १०० 

१६३ वही, पृष्ठ १०० 

१६४ वह, पुष्ठ १०० 


८० ० मब्यक्ालीन कवियों के काव्य-सिद्वान्त 


हर विश्िजिदम मसहरूउरी। ठिदठी पिल् पर रम्दुा आर | 
दिरमो० २८४ 
हा रुणे दिणु कर्गन शिमरी । पुण एुट मेल्ल्द ताह उजल्के। 
छामीण इध्चो 

इसमें तुक भी है भौर चौपाई के सामान्य तय और लक्षण ७ पन्तुसार प्रत्येक 
चरण में सोलह मात्राएँ हैं तवा अन्तिम वण गुल भी है । 

तुक को बाहरी प्रभाव विशेषत्र ईगनी-प्रभाव मप्नना दिली भी परिस्थिति मे 
उचित श्रतीत नहीं होता । कालिदान को अधिक्र से श्रविक्त चौथी झताव्दी तर नीचे 
खींचा जा सकता है, उस नसय तऊ या कालिदाद के प्रत्तों पर, इसानी प्रभाव मानना 
एक निराबार तथ्य को स्वीकार करना मात्र हो तोग। तुझो के कारण छन्द मे 
स्वाभाविक समीतात्मक्ता उल्न्त होती है। गेय “ शैने के कारण थे चुक स्वाभाविक 
स्प से ही आये है 

प्रपन्न श-कालीन उन्द-मम्वत्धी इन विच्यरों की पृष्ठभूमि पर यदि पद्म 
चरिउ' के धन्द-अयोग पर घ्यान दिया जाब तो रुछ >ोर महत्त्वपूर्ण तथ्य सामने ऋते 
हैं । कड्वको में तो सो क्तिया ऐसी हैं, जो चोपाई वे विश्वद्ध रूप को ही नही प्रकट 
करती, भ्रपितु एक साय रूई-कई अर्थालिया नी प्रयुक्त रुई हैँ ।६९ बारन्भ से सुन्दर काड 
के भन्त तक छप्पन संधियों का विश्लेपग करने पर यता चलता है कि दोहा चन्द का 
घत्ते के सप में प्रयोग केवल एक सन्बि (५४) मे हुआ है, किन्तु फादाकुलक या 
सोलह मात्राओं के समच्ठन्द का प्रयोग कडवक्ों मे नी हुआ है और घत्त के रूप में 
भी। तुकान्त ओर जुर्वल होने के कारण अधिकाञ चोपाई ही है । पादादुल्को का 
उपयोग घत्तो के तप मे तीन सन्धियों मे हुआ है*” जहा तक अपन्रश के प्रवन्ध- 





१६४ कालिदास प्रत्यावल्ली में यही दोहा निम्नलिदित रूप में दिया यया है-- 
मई जामिप्रं मिप्रलोग्रणी, णिस प्र८ कोइ हरेइ । 
जावयू एप तलि सामल, घाराहदर बरिद्धेद ।! विक्मो० ४८ 
अन्यावली के सपादको ने इसे प्राकृन के समीप रखने के ल्यि थ, च दे तोप में प्र शेप 
रद हैं। प्र के स्थान में य का पुनरायमन परवर्ती हे । 

१६६ द्रप्टव्य--पघ छन्द हो घिगाय पायत्ती । ण स्द्ट हो णीरत्वि विद्वतों ।२३ह४ 
जाई कित्ति नपुरित्त विमुक्‍्की । णाईं रन्‍्म शिय घाणहो चुकी ६५ 
सुलल्यि-चलण-जूयल मल्हन्ती । घ एय घड-भड-यढ विहृदन्नी ॥६६ 
शेर हार डोर मृप्पन्ती ! बहु तम्दोत पैके खुप्पली ॥ ६७ 
और... 
केनरि-नारिवण्ड उमघण्टा । कोकप-मतय-सण्डियाणदूदा ३ ०१८ 
पुज्जस्खड्वड्‌-मपाला । पद्विय दारिवत्त-पचाला २॥६ 
निछव का मह्याम्भीस । तब्जियन पररतो सोयन्पसा २९० झादि 

१६७ द्रप्टब्य--३४,३५, ३७ संधि, तया चोपड के लिये ६,२७,४८ संधि निस्ते उत्त काल में 
पारणक कहा जाता था। संधि १८ में यह घतते के रूप में भो प्रयुक्त है । 


फाब्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ८१ 


कफाब्यों का प्रय्न हूँ दोहे की स्पिनि पुर्बंस है चौपाई की प्रवल है । परमचरिठ 
में पज्मटिश ऊा प्रयोग पत्तों के रुप में भ्रधिक सधियों में हुआ है धन 
दुवन का पत्ते के झप में (४०१२१५४) में भी उपयोग हुआ है और कडबको 
के प्रान्म्म मे (१३) भो, विशेषत जहा कवि ने एक ही सधि के कड़बको में 
विविध प्रवार के एन्दों का उपयोग फिया है। मात्राचम ६-१३, ६-१४ और १४-१३ 
बाने छत्दों ण्र उपयोग चारूघार सन्धियो।८£ में घसे के रुप में हुआ है , 
दिनके नाम उन्होंने प्रपने छन्द-य्नत्य मे श्रमण. अभिसारिका, कुसुम निरतर शौर 
बुनुमित कैसकी दिये हैं। ११-१३ के माया यम वाले प्ररविन्दक का तीन (५, २३, 
२४) मधियों मे घने फे रुप मे प्रयोग हुआ है। धत्ते के रुप मे सहकारमजरी, कवि 
नो पत्भदित के बाद सर्वाधिक प्रिय लगी है, इसका उपयोग पाच (५, ११, १६,- 
२, १०) सधियों में हप्रा €। 
कवि ने विज्षम यिलम्ति धदनक माम से रोला का भी प्रयोग किया है।*** कुछ 
पन्द, शाम्त्रियों ने सेना की तरह ही चौवीस मात्राप्रों वाले छन्‍्द को वारह-बारह 
सात्राओी थो चरण मानकर सम छन्द रूप मे शालभजिका नाम दिया है। स्वयभू ते 
छियालीमबी सन्पि कौ कठययो के श्रारम्भ में इसका उपयोग किया है-- 


ब्या० 


१६८ ट्रप्टम्प--भधि--४,१७, २०,२६,३०,३१,३७,४२ 
१६८ परप्रिमास्पिअधि--७,४१,४२,५४, शुमुम-तिसरतर-२०,४९,३८,४६ 
एुगूमित गेतरी--१३,४४, ४८, ५६ में । 
३०० तावतेत्यु घिग्काइप यावि भपोय मालिणी । 
ट्रेम वष्य मनपरोद्दर मणहर भाएँ पामिणी ॥४२१०१ 
घट दया घठ गोठर घठ तोरण यप्णिया | 
अम्पय-विक्षयन्यद्त-णारद गन्लवदूग छण्णिया ॥[नरा 
तहि पएसे रशदेरि व्वेष्पिण, गउ दमाणणों । 
स्षिज्जमाणू विरदेंण विश्रमुणु विमणु दुम्मणों ॥१०रे॥। 
मयण-वाण जज्जरियठ जरिउ दुवारन्यारधो । 
दूई झाठ प्रा्यीत जन्ति सयवारन्यारधों ॥१०४॥ 
वयणएहिं घर-महुरेह्ि मुह्दू मूसई विसूरए । 
छोहे छोहें णिवबन्तएँ जूभारोज्य जूरए ॥१०९ 
मिदझ धुणेद्द गर मोदद प्रग वलेइ फम्पए । 
झहूद ते विशिम्मायइ पामसरेण जम्पएं ॥१०६॥ 
गाइ गाइ उस्पेल्लइ हस्सि-विस्ताय दावए । 
बार बार मुच्छिन्जद मरणायत्य पावए ॥१०७। 
खन्दणेण सिज्चिज्जइ घन्दण छेछ विण्जएं ॥ 
चामरेहिं विज्जिज्जद तो वि मणेण प्षिज्जए ॥१ण०८॥ 
परत्ता--कि रावणु एक्ट, जो जो गए भर गज्जियठ । 
जिण धवलु, मुएवि, कार्मे को ण॒ परज्जियड ॥१०|ह॥। 


झरे ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


अवृझ चाउ एिर नेए्टडइ जान नहिन्द खन्दणों 
मर हुप्छ विद्वस्ति. ताव ररेंहिं मन्दों एडध्ाधाभ 


यह ब्वन्यात्मकता मे रोला सदुृध ही है। जब विराम वारह-वारह पर हो वो 
शालनजिका, ग्यारह-तेरह पर हो तो रोला का चरण बन जाता हूँ। स्वेबभु ने 
घ्वस्यात्मकता पर अधिक व्यान दिया हैँ यति पर कम । जैसे-- 
अम्जणाएँ जणणेण विलक्ष्लीहुय रित्तेणु । 
गयबिसुक्क मामेप्पिणु, कोप्ाशुलू पलित्तेश ॥४छ०१ 


यहा प्रवम पक्ति में ११५, १३ पर यथति हैं जबकि दूसरी पक्ति में 
१३, १२ पर॥ 


स्वयभू ने झति चरवे का जम कर प्रयोग किया हूँ, सस्या की दृष्टि से नही 
पर अनुकूल मावात्मकता की द॒ष्टि स। इसका प्रथम बार प्रयोग कवि ने पत्येक 
कडवक के आर्म्भ में, उन्‍्नीसवी सन्धि में उस समय किया है, जब अजना का प्रति 
प्रवनजय, रावण की सहायता के लिये, वर्ण से होने वाले युद्ध मे चला गया है और 
रत्न-गर्भा क्जना को उनकी सास लाछित कर घर से निकाल देती है। जबल में 
अजना के विलाप के समय बर्र्व का प्रयोग कवि की काव्यातोक सूक और उन्द-प्रयोग 
की कुथलता का परिचायक है ।** पवनजब शौर अजना, दोपो के विरह में इस छन्द 
का प्रयोग हुआ है। दसरी वार पेतालीसदी सन्वि में कड़वको के भ्रारम्भ मे ही हुआ है 
जिसमे हनुमान, राम के यहा से भअ्ग्रुतीयक और सन्देश लेकर चलने का उपच्म 
करते हैं ।१११ 

इम सक्षिप्त विष्लेयण से यह स्पप्ठ हो जाता है कि जिस प्रकार से लौकिक 
सम्दत शा आर्म्मिक अनुप्टप्‌ ही, सानो सनोत-तत््व के अन्वेषण ने बादू'लबिनीडित, 


२०१ दूर बोरे परिप्रतए रवि झत्यनलपो। 
भ्रष जपाय गेरठ दुस्युव प्रमहन्तभों ॥१६।३॥१ 
भोवि एस पदिपुच्धिउ पूषु वद्धावप्रो 
बंद तुरण कद “हवर यो वोयावग्ों ॥४:१ 
आम भाद गुष्टाण ये मुपसिद्धइ 
एशामेका बदशाई भगधाइ-गिवददद ॥५१ 
यार थार साप्रादा, रोपइ झजरागा । 
क्य पि भाहिं मई हेटी दुष्यहें भाभाग गह्ाप 
हा मोर परदापधदय भले पटझा जपा । 
हरि रियत दलतन्तरें बटूइ प्रस्जणा ॥<9॥ 
२०० ध नियुयेवि सुपीयरों हरि पिय रताही । 
हिट मन्ठि जिय बे हि जिए मिह्छतय ॥४८शराबत 


काव्य-सिद्धान्तों के सकेत की परम्परा ७ एफरे 


छशिसरिणी, मन्दाकान्ता आदि की श्र उन्मुख हुआ और बुद्ध के समय से प्रचलित 
गाथायें हाल के समय लौकिक गाथाओ शोर काव्य-श्रू गार तथा गीति-तत्त्वों से युक्त 
गाथाओ्रों में बदल कर प्राकृत में अधिक प्रयुक्त हुईं, वे ही गाथा-परम्पराये अपञ्ञ ज के 
दुबई रूप में भ्रपश्न'श् काव्यो मे दिखाई पडती है। गाथाद्रो के दुवई के रूप में 
भपरिवतित होने, या ढुवई के विविध प्रयोगो मे घुलमिल जाने की कहा नी सगीतात्मकता 
की उपलब्धि के लिये उत्सुकता और खोज की कहानी है | तुको की उपलब्धि तो 
मार्ग मे, यात्रा-यथ मे ही हो गई है। दोहा केवल दुवई के भ्रनेक रूपों में से एक है। 
स्वयभू में मध्यकाल मे आगे चल कर प्रयुक्त होने वाले अधिकाश उन्‍्दो---चौपाई, दोहा, 
रोला, बरवे, गीत--* श्रादि का प्रयोग किया है । हूढने पर सोरठे का रूप भी मिल 
जाता है ।** महाकाव्य या चरित-कान्य के स्वरूप, वर्ण्य-विपय, अलकार, रस और 
ऋन्द प्रयोग श्रादि समी दृष्टि से उनके सकेतित श्र व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त अत्यन्त 
मुल्यवान है भर परवर्ती कवियों के लिए श्रनुकरणीय भी रहे हैं । 


२ संदेश रासक मे उपलब्ध काध्य-तत्त्वो के सकेत॑ 


लोक-प्रचलित प्रेमकथा को श्राघार बनाकर भस्तुत किया जाने वाला यह 
प्रथम प्राप्त रासक हूँ । अन्य रास जैन-धर्म से सम्बन्धित है । इसके रचयिता अहृहमाण 
है । सदेश्ष-काव्यो का भ्रारम्भ कालिदास के मेघदूत से हुआ, यद्यपि सदेश-सम्बन्धी 
काज्याश वैदिक-साहित्य, रामायण आभ्ादि में भी उपलब्ध होते है । मेघटूत का यक्ष- 
विरह परवर्ती कवियों के लिए दृत-काव्यो के विरह-वर्णनो का प्रेरणा-खोत रहा हूँ ।*** 
सदेश-रासक के पूर्व सस्कृत की सदेश या दुत-काव्य-परम्परा मे जिनसेन-कृत पाईर्वा- 
मयुदय और घोयी कवि कृत पवनदूत (वारहवी छाती) ही उपलब्ध लोकप्रिय कृतिया 


२०३ लगुड़ रास मे गीतो के उपयोग की परम्परा रही है। उनके द्वारा प्रयुक्त कुछ तालघ्वनिया 
देखिए-- 
ड॒उ डउ-ढऊ-डठे डमरूआ सं हि । तरडक तरडक तरडक णहूंहि । 
धुम्मुक्‌ धुम्मुकू घुम्मुक्‌ तालेहि । रु र-र-रुज्जन्तव मालेहि। 
तक्किस तक्किस-सरेहि मणोज्जेहि | दुणिकिटि-दुणिकिटि थरिमदि--बज्जेहि । 
गेग्गदु गेग्गदु गेग्गदु घाएँहि । एयागेय भेय सघाएहि ॥५ ६१॥८-१९॥ 
२०४ सीय सलक्बगु रामू, पणमिउ णरवर विन्देहिं। 
त वन्दित भहिसेत, जिणू वतीसहि इन्देहि ॥२३॥१२६ 
झोहर मयर रउहृ, सा सरि णयण कडक्खिय । 
दुत्तर दुष्पइ्ट सार, ण दूग्गइ दृप्पेक्खिय ।२३।१२।६ 
जिह णक्चत्त हि चन्दु, जेम सुर लोए । 
तिहतुहं भुज्न जहि रज्जु, परिमिउ वन्धव लोए ॥रेथ६॥६ 
(मध्य पदो में तक के लिए तुकान्तमयी भाषा++३१॥१॥१ पूरा कड़बक) 
२०५ हिन्दी साहित्य कोप, पृ० ७६१ 


८४ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


दिखाई पडती हैं। मपन्नथ् में इससे पूर्व का कोई नी न तो सद्देश-जाव्य प्राप्त हैं, व 
राम, परलु स्ववभू के पठमचरिठ मे सीता का विरहवर्णण भी है, और हनुमान 
का दृतत्व भी । अजना-विलाप नी अत्यन्त मामिक है! वारहवीं घती ने अनेक 'रान 
मिलते है हिन्तु क्षिनी का सम्दन्ध खूमार-परक ठिरह ने नहीं हूँ । 

'नदेशरानक ससूण गेद-ह पक हैँ । इसके प्रयोय में नतेकिया विचित्र ताल-लबा 
के माय योग देतो होगी ।*+ सदेश रासक की भूमिका में विव्वनाथ त्रिपाठी ने राम के 
विक्यस पर प्रचुर प्रकाश डाला है भौर उसकी परम्पत् की उपलब्धि का सकेत 
हर्विद्य पुराण से जिया है ।** 'रास जौर रातान्वयी काव्य' में भी इस पर वहुत-कुछ 
बिल हैँ । सदेशचनक उसमें मी नकलित है । 

हेमचन्द्र ने दारहदी गदी में प्रेध्य-काव्य वे दो भेद-- पाठ्य झौर गेय-- मे से गेव 
के अन्तगत, डोस्विका, भाण, प्रस्थान, शिगक, भाणिका, प्रेरण, रामातीड, हल्लीमक, 
चअनक, गोप्ठी, श्रीयदित भौर राग का समावेद्य किया है ।** हेमचन्द्र के समय ये उमी 
गेब-रूपक थे अन्ययवा उन्हे प्रेध्य-गेय के अन्तर्गत नहीं रखा जाता । हेनचन्द्र ने चर्चरी 
की घर्चा नहीं को, जबकि इसी समय के आस-पास जिनदत्त में एक चर्चेरी की रचता 
की। आ्ाठवीं शनी में स्वथभू ने च्नरी दा उल्लेज़ किया है। कपू स्मंजरी में हल्लीसक 
नृत्तवन्ध का उल्लेख हुआ है, यह दसदी धरती की रचना है । हेमचन्द्र ने हल्लीयक 
जौर रासक का पृथक्-भूथक उल्लेख दोनो मे अन्तर के कारण किया है । छठी गताब्दी 
और उससे पूर्व को कृतियों मे राम, रसायण, रातनडल, चन्न्वाल वृत्द शादि का तो 
उल्लेख मिलता है, पर हल्तीसक का नहीं, #त्त: यूनानी इलीशियन नृत्यो के त्ञाय 
इम्बो त्तनू के आस-पास इस अक्द का उद्गम मानना भी दृरारूट कल्पना सात्र हैं! 
ग्रोप्ली रास की नी चर्चा मिल जाती है । वस्तुत सख्ियों का चामूहिक्त नृत्य ही 
हल्लोनक है और हल्वीमक के निर्माण में 'हला (सखि) का योगद्यन ही मुरप है । 
इन गेय रूपक्तो के दास्तविक स्वरूप एवं रास के साथ इनके सम्वन्धों के स्पप्टीकरण 

के लिये अभी और अनुत्तधान को आवसचध्यक्ता है तया कई नूतन तथ्यों को उपलब्धि 
भी इस अन्देषण में सम्नव हैं 


२०६ हिन्दी साहिल्‍ए का प्रादि काल, पू० ६५ 

२०३ मदेय शासक की भूख्कसि--हरिददय पुशाम, दिप्यूपर्द ३४५, विप्युपुराय शरंए-४०, 
भाननाहर चक्र्म पु० ५२६ , हपेंद्रस्ति, छ० ४, शापवत १ृलवेशा२-३,६,5,११, न्पूरूजरी 
४१० भादि। 

४०६४ रास और रानान्वयी छात्य, पु० न४ 

२०६ वीजानुदानन वाई 

२१० सास भी परपरा का झाएन्न सामूहिन हल्दी से टृप्ता । दष्ड राम था लग॒ुड् शान का 
सम्बध प्रस्थान दा युद्धादृत्य से दा। इसका आचीनतस रप्र प्रदरंचरिह मय अह़न्गलीसवी 
कद में दिखाई एडता है, उन्ा मैंदे न्वयमू दे काय्यनवत्व-विवेचन के समय दिजाया है। 
भातेब--इहूदलो दम उतनी बा एज न्‍फप है। चर्चरो का सम्दघ चत्धरो वा झनतपुरो 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ८5४५ 


सदेग-रासक के 'रासऊ-ऊाव्य' रूप को ही यहा श्राधार वनाया गया है, उसके 
सृत्य-गीत-समन्वित 'रासक' सप को ही नही, क्योंकि कवि के काव्य-सम्वन्धी विचारों 
को प्रस्तुत करना ही यहा लक्ष्य है । 


सदेश-रासक के कवि ने विश्व रचयिता की वन्दना के उपरान्त अपने पतन्तुवाय 
बुल में उत्पत्व होने दा सकेत किया है। इसके बाद हो उसने अपने काव्य-सम्बन्धी 
दृष्टिफोण को म्पप्ट किया है। पूर्ववर्ती कवियों का स्मरण करते हुए वह कहता है 
'कि उन्होंने मुन्दर छन्‍्दों की सृष्टि की, वे शब्द-शास्त भें कुशल थे, अपश्न शा, 
सम्कूत, प्राकृत नवा पैशानी भाषा में उन्होंने छन्द और श्रलकारों से युक्त सुन्दर 
कविताये की ।*** भेरी कविता शायद ऐसी न हो, फिर भी काव्य-रचना मे प्रवृत्त 
होने में कोई दोष नही है । यदि भरत मुनि के बनाये रस, भाव श्रौर छन्द के अनुसार 
नवर्ग-चगिमा तरुणी नाचती है तो वया गाव की गहेलरी ताली के शब्दों के साथ न 
लाचे ? जिसकी जैसी काव्यशवित है, उसके भ्रनुसार उसकी अभिव्यक्ति अवश्य होनी 
चाहिए, यह आवश्यक नहीं कि चतुर्भ[ज (रड्डावन्य के प्रवर्तक) ने कह दिया तो 
ग्रन्य कुछ न कहे [१ 


कवि ने सन्देश-रासक को भ्रनुरानियो के लिये रति-गृह तुल्य,,कामी जनो के 
लिए मनोहर, मदन-मनस्कों के लिए पथ-प्रकाजक, विरहियो के लिए झ्ाइवासन-अ्रद 
सथा रसिफ्रो के लिए रस-सजीवनी वतलाया है ।* काव्य-नायिका के सौन्दर्य-चित्रण 
के ममब पुनरुफ्त दोप को परिहाये बता कर उसका उल्लेख किया गया है 
'त्रिभुबन मे सव कुछ देसा गया है, सुन्दर छन्दों से युक्‍त्त सरस विकट-बन्ध भी सुना 
जया है, फिर भी यह काव्य, रसिको द्वारा पढा ही जायगा ।*** यह पण्डितो के लिए 
कुन्काब्य ग्रौर मूर्स तथा भ्ररसिकों के लिए दुष्प्रवेश्य भले ही हो, मध्यम जन तो 
इसे पढेंगे ही। सुरति (श्रगार) प्रमग में विदग्ध जनो के लिए यह श्रत्रणामृत तथा 


में था। हेमचन्द्र फा रामाकीड उसी का भ्रन्य नाम प्रतीत होता है। भाठवी शत्ती 
के चर्चरी भौर लगुड रास मिश्वित एवं विविध र्पों मे पिकप्तित होकर हेमचन्द्र के गेय- 
रूपक बने । भारतीय नुत्य-पद्धतियो--मरत नाद्यमू, कथावली और फत्थक तथा मनिपुरी 
मुत्यों के बियास में इनका प्रचुर योगदान है। गुजराती गरवा शौर पजावी भागडा के 
जनक भी में ही है। ताला रास, हल्लोसक और चर्चरी के! श्राधुनिक रुप ये प्रतीत 
होते हूँ। पात्नो द्वारा या पृष्ठभूमि से गाये जाने वाले गीत ही राम-झाव्यों के जनक 
हैं। ये भ्रन्वेषण के परीक्षय तथ्य हैं । 

“२११ संदेश रामक १॥५-७ 

२१२ वही १६, १५, १७ 

२१३ बही १२२ 

“>पृष्ट वही र४० 

२१४ बढ़ी ११८ 


८६ ०७ मब्यकालीन कवियों के काब्य-निद्धालल 


इसका बर्थ, गम्व है।२ 

काव्य के दीच-बीच में भी कुछ ऐसे सकेत जाए हैं जिमसे कवि के विचारों 
पर प्रकार पडता है। जैसे--मनोहर छन्द से मधुर, प्राकृत, अनेक सपों में निवद्ध 
रामक वा भाष्य, रामायण का अभिनय या उसकी निर्दोप कथा, पद-वर्ण-निबद्ध 
नीत, ट्वियो का दास, चुललित प्राकृत, वसन्त राय के ताल तले युक्त नृत्य, तथा ग्रेव 
चर्चरी की तालवड़ भन्वार 

इन विचारों से यह स्पप्ट हो जाता हैं कि कवि वहुअधीत या वहुश्ूत है। 
एक ओर वह मरत की रतत-साव परम्परा से परिचित है वो दूसरी ओर पिगलमूनि 
की छन्द-परम्परा से | रामायण, महामारत, नल चरित्त आदि का वह स्पप्ट उल्लेख 
करता है। कालिंदान के काज्यों से भी वह परिचित है।*** प्राकृत साहित्य की गीति- 
परम्परा के अतिरिन अपज्नण की काव्य-पस्म्परा के प्रमुख कवियो के चनुर्मुख स्पवर्भू, 
म्रिमुवन एवं लीलावती कथा से उसका घनिप्ठ परिचय हैं। वह उत्त समय के 
प्रचलित रासक चर्चरी आदि नृत्य-गीत समन्वित ग्रेय रूपको की चर्चा करता है । 

कवि ने अपभ्रंश॑ काल के कथा और चम्पू काव्यो की पद्धति का अनुसरण 
करते हुए विस्तृत रूप से कवि-्ग्नेरणा (उल्लास), काव्य>प्रयोजन (रक्तिक-जन रजन), 
काव्य हेतु (व्यूत्पत्ति), काव्य-प्रवृत्ति [छल्द-वन्धन) एव प्रयुक्त रस [श्रृगार विभ्रलम्भ) 
का स्वयं उल्लेख कर दिया है। मगवाचरणतो है ही, समोग का भाश्नय लेकर 
लोकपरम्परा के अनुसार नायक के आनमन का सकेत कर इसे सुल्ान्त बनाते हुए 
उसने मस्त वाद्य भी दे दिया है । उसके काव्य का रसास्वादन वहीं सहुदय कर सकता 
है जो पाण्डित्वाभिमाव बौर मूर्चता से परे हो । विश्रलम्भ के लिए ऋतु-वर्णव का 
झाधार लिया ग्रया हैं। उसने दूत-काव्यों की परिपादी (एक ही प्रकार के छन्द 
प्रयोग) का प्रतुसरण व कर अपज्नश कछो काव्य-वन्ध-परम्परा का अनुत्तरण क्या 
है। छन्द-परिवर्तत के साथ ही प्रयुक्त छन्द का उसने मामोल्लेख कर दिया है। 
२२३ छन्‍्दो के इस सन्देदय-काव्य में वाईस प्रकार के छन्दो का प्रयोग कया गया 
हैं।*४" इन्दो में रात्ा, पद्डिया, कब्बु या वत्यु , कामिणी-मोहन, लणिज्ज धौर रड्डा का 
मूल प्रस्थ में नामोल्लेख नहीं है, अतः कवि ने केवल १६ छन्दों का ही नामोल्लेख 
किया है। रात झशर रासान्वगी के उम्पादको ने खडहडउ और अ्रमरावल्री 

२१६ चहो १।२१,२३ 
३१७ वही शउड३, राह, सआड५, २१६७, ३॥९८३ तया ३१७६ 


२१८ नायिका की पार्वती से ठुपना सदेचरानक राड० 

२१६ संदेश रात्क पऊ 

२२० संदेश रातक शी भूमिक्रा पृष्ठ ४४-५५, अम्रुक्त छन्द हैं---यसा, चउपहय, लकोडय,- 
प्रडित्ता, मिला, पद्धडिया, कब्व या बत्यु, कामियो मोहन, दुबई, खणिज्ज, याह्म,, 
दोहा, चूडिल्वय, फुल्तय, डोमिल्तय, रड्डा, छपपय (वत्यु), खट्टइय, जधम, मासिनी, 
नदिणि [तोटक)भौर मरादली॥ 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ८७ 


को एक मानकर मनहर चन्द्रायम का पृथक्‌ उल्लेख किया है। पट्पद वत्यु मे 
चार पक्तिया रोला की होती ही हैं, इसमे भ्रति वरव॑ का प्रयोग भी इृष्टव्य है १ 
संस्कृत काव्य-परम्परा मे प्रयुक्त अद्ध मू, कुलक्‌ भ्ौर युग्मकों का भी प्रयोग किया 
गया है अदृहमाण ने अपने सल्देश-रासक को सारस-रसित सरोवर कहा है ।5 
३ कीतिलता में विद्यापति के काब्य-सकेत 

झाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कीतिलता को चरित और प्रशस्ति-काव्यों 
की पृष्ठभूमि पर रचित एक ऐतिहासिक काव्य माना है, ऐसा ऐतिहासिक काव्य, 
जिसमे ऐतिहासिक तथ्य कल्पित घटनाओं या सभावनाओं के द्वारा धृमिल नहीं हो 
गया है। इसमे न तो काव्य के प्रति पक्षपात है, न इतिहास की उपेक्षा ।** कीतिलता 
में गद्य प्रौर पद्म दोनों का प्रयोग हुआ है, इसमे कुछ सस्कृत के इलोक भी है, भ्रतः 
इसका काव्य-झूप चम्पू है। इसके रचयिता विद्यापति (१३५०-१४३८ ई०) 
सम्कृत के प्रकाड पडित थे, यह उनके 'पुरुष-परीक्षा' नामक सस्क्ृत ग्रन्थ से स्पष्ट 
हो जाता है। चौदहवी शती तक अनेक चम्पू काव्यो का सृजन सस्कृत में हो चुका 
था** और विद्यापति उनसे परिचित ये । मैथिल पडितों द्वारा कई सस्कृत के चम्पू 
काव्यो के सृजन से भी उस क्षेत्र मे इनकी लोकप्रियता सिद्ध होती है | विद्यापति 
ने अपने हाथ से भागवत लिखकर समाप्त किया था [**६ भागवत के कई स्थल चम्पू- 
काव्य के उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करते है,* * इसका प्रभाव भी उन पर पडा होगा। 
कीतिलता अवहंदठ का चम्पू काव्य है और इस पर चम्पू काव्य की पृथ्ठठभूमि पर ही 
विचार किया जाना चाहिए | झवहट्ठ, अपभ्र श' का ही अपभ्रशरूप है, किसी भ्रन्य 
प्रकार के श्रपश्रश या भाषा का रूप नहीं है। सदेश-रासक में भी अपभ्रश के 
लिए अवहट्ठ का ही प्रयोग किया गया है [हरे 

विद्यापति ने कीतिलता के मगलाचरण भे गणेश्ञ के रोने, शिव के मुस्कराने 
और पावब॑ती के कौतूहन द्वारा काव्य के वष्यं-विषय, नायक की विपत्ति, शिव की 
परसल्वता ्रौर युद्ध का सक्षेत कर दिया है। सरस्वती की वन्दना में उसे अये-बोध के 
लिए जिह्वा-ह॒पी रगस्थली की नतंकी कहा है ।** उसे तत्त्व को झालोकित करने 


२२१ रोला के लिए १०७व३ तथा भतिवरव के लिए १०३वा चन्द द्रप्टव्य | 

२२९ प्रद्धम्‌ छद सख्या ६३, १०३, १२४५, १६८, २०७, २२०, कूलक १२१९-१२५, युग्मक 
१३५४-३४, १६५८-३६ 

२२३ संदेश रासक, छन्द ५३ 

२२४ हिन्दी साहित्य का झादिकाल, पृ० ७६-८० 

२२४५ चम्पू काव्य का झालो०, पु० १०१-१०८ 

२२६ विद्यापति को पदावलो, वेनीपुर, पृ० १३ 

२२७ भागवत का पारनीधघ्र वर्णन श२ 

२२८ संदेश रासक---भ्रवहदय-सक्कय पाइयमि । १६ 

२२६ कीतिलता १॥१-२ 


८छ८द ० भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


वाली विदग्धता का विश्वाम-स्थल, श्यगारादि रसो की निर्मल लहरियों की मन्दाकिनी 
और कल्पान्त तक स्थिर रहने वाली कीति की प्रिय सस्ती भी कहा गया है | 


बदना के उपरान्त उसने काव्य की लोकप्रियता, श्रोता तथा रस-मर्मश्नता का 
उल्लेख किया है। रसज एवं कवि-कीरति सिंह के लिए उसने यह काव्य लिखा ।** 

स(कृत के आरम्भिक पाच ष्लोको के उपरान्त विद्यापति ने काव्य की मूल 
मापा अवहदठ का प्रयोग प्रारम्म किया है, किन्तु भ्रपते काव्य-सम्बन्धी विचारों की 
अभिव्यक्ति का क्रम अविच्छिन्त रखा है! ये विचार हँ--अक्षर-रूपी स्तम्भ पर वधे 
(काव्य-हपी) मच पर कीति-लता फैलती है। दुप्ट काव्य की भिन्‍्दा करते हैं भौर 
सज्जन प्रशसा ।"** विद्यापति की भाषा वालचन्द्र (द्वितीया के चन्द्र के समान निप्कलक 
है। कला-विज्ञे सहृदय ही भ्रमर-संदृश काव्य-रस ले पाता है। सम्कृत और प्राकृत के 
दुर्वोध होने से देशी वाणी (अवहदठ) सबको प्रिय है [३ 

कया का आरम्म भूज़ू-मृ गी के सवाद से हुआ है । भ्रपश्रश कयाझों में यह 
प्रवृत्ति तो दिखलाई पछती है कि पति-पत्नी के सवाद से कथा का प्रारम्भ हो, किन्तु 
कुछ चम्पू काव्य भी इसी प्रकार सवादों से आरम्भ हुए हैं ! विद्यापति के कुछ काल 
बाद के भैथिल पडित पद्मनाम मिश्र ने भ्रपने ऐतिहासिक वीरमद्र चम्पू को विभीषण 
और उनकी पत्नी मदोदरी के सवाद-रूप में ही प्रस्तुत किया है (25 

काव्यनायक झूर, उदार, कीतिसम्पन्त झौर धमंपरायण होना चाहिए, की्ति- 
सिह ऐसे ही हैं। कीतिलता एक वीर पुरुष की 'काहाणी (कथानिका)” है। इस काव्य 
का श्रवण फल है पुण्य और सुद्ध ८ 

श्रन्य स्थलो पर विद्यापति ने कीति को कुसुम संदेश, वीरसिह को कविता 
में कालिदास, नाटक भौर काव्य द्वारा समय-मापत्र, काम के लिए अन्य पुरुषार्थों का 
त्याग, तेलग, बग, चोल और कलिय को साया, अक्षर रसज्ञ का श्रमाव, कथा के 
श्रवणासृत रत्त, राग मारू जादि के उल्लेख द्वारा भी कुछ सकेत प्रस्तुत किए है । भन्त 
में इन्होंने अपने काव्य को भाघुयं की प्रभाव-स्थली और यश विस्तार मे अत्यन्त सक्षम 
वतला कर भ्रपनी वाणी की अमरता की कामना की है। 

कीतिलता मे व्यक्त विद्यापति के उक्त विचारो से स्पप्ट है कि वे काव्य भौर 
विविध भाषाओं के मर्मभ है, व्युत्पत्ति सम्पन्न हैं। निर्मेल भाषा-प्रयोग पर गर्व 
निजी प्रतिभा पर आत्म-विश्वास का द्योतक है । कीति और घनाजंन काव्य-सूजन 


२३० कीतिलता पा३ 

२३१ वही ४-५ 

श३२ बीतिलता, पु० २६ 

२३३ वीतिलता भ्रपन्न श॑ पद ११४४-८७ 

२३४ आच्यवाणी, कलकता, वात्यूम ६ में प्रकाशित, दिस० १६४२ 
२३५४ वीतिलता, प्रयम पल्लव, पवित ३६-३७ 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ८६ 


के मुख्य प्रयोजन हैं और वीर चरित का गान लक्ष्य है। मुख्य रस वीर है भोर मौण 
आगार | मगलाचरण, दाता को प्रशसा, सज्जन स्तुति, खल निन्‍्दा, कथा-अवण फल 
आदि के रामावेश में काव्यरूढि का पालन किया गया है। नायक सफल-साहसी वीर 
है। कवि की यह रचना कीतिलता है अत इसका विभाजन पल्‍लवों में किया गया 
है। इसमे चार पल्‍्लव है। 


कीतिलता मे दोहा, चौपाई, रड्डा, जदौ, छप्पद, वाली (मणवहला), 
गीतिका, पद्मावती, निशिपाल, (खजा), पज्कटिका, मधुभार, नाराच अरिल्ल, 
पुमानरी तथा रोला के अ्रतिरिक्‍त भुजग प्रयात, विद्युन्माला, मालिती, भनुष्टुप्‌, 
शादू ल-विक्रीडित, रथोद्धता, स्तग्धरा और पृथ्वी छन्द का भी प्रयोग हुआ है। छन्दो के 
परिवततंन मे वष्यं-विपय, की अनुकूलता का ध्यान रखा गया है। 


गद्य-प्रयोग 


गद्य-प्रयोग मे विद्यापति ने प्रचलित चम्पू-काव्य-शैली का पूर्ण श्रनुकरण किया 
है। समास-बहुलता, श्रलकारों की छठा और वृत्तगन्धिता से सम्पन्न गद्य-समुच्चयो 
का भ्रयोग इसमे भी हुआ है-- 


ससास-बहुला-पदावली : प्रवल-शत्रुवल-सघदू-सम्मिलन-सम्मर्दे-सजात-पदा- 
घात-तरलतर-तुरग-खुर-क्षुतन-वसुल्धरा-वू लि-समार-घतान्धकार-इयाम समर-निश्चाभिसा- 
'रिकाप्राय-जय लक्ष्मी कर-ग्रहण करेझो १।८ १२३॥ 


ऐसी ही समास-वहुला पदावली असलान को दिवकारते हुए श्रयुक्त की 
गई है--- 


अरे | परे | असलान ! प्राण-कातर-श्रवज्ञात-मानस-समर-परित्याग-साहस- 
पघिकू-जीवन सात्र-रसिक की जासि ।४।२४४-२४५॥ 


वृत्तगन्धिता वृत्तगन्विता उत्पन्‍्तर करने के लिए दो शैलिया अपनाई जाती 
थी--पहली तो समान कृदन्त-प्रत्ययो वाले समविभक्तिक और समवचन वाले शब्दों के 
प्रयोग से वृत्तगन्धिता उत्पन्न की जाती थी--जैसे, कुवेन्त , गच्छन्त , खादन्‍्त आदि 
रख कर, दूसरी शैली थी गद्य के प्रवाह मे छत्दो के चरणो को रख देने की । पहली 
प्रवृत्ति का रूप तो सस्कृत के गद्य-काव्यों मे भी उपलब्ध हो जाता है। इन शैलियों के 
कारण गद्य मे भी ध्वच्यात्मकता (अनुरणनात्मकता) या सगीतात्मकता उत्पन्न हो जा ती 
थी । वह शुष्क और नीरस न रह कर सरस एव प्रवाहयुक्त वन जाता था । इस शैली के 
कारण ही गद्य के मध्य में भी तुक दिखाई पडता है ! ढा० शिवप्रसाद सिह ने लिखा है 
अन्तपंदीय तुकान्त की प्रवृत्ति निस्सदेह विदेशी है। भुसलमानो के सपर्क मे झाने पर 


६० ०» मध्यकालीन कवियो के काव्य-निद्धान्त 


फारती तुको की तरह निर्मित मालूम होती है । हिन्दी गद्य के भारम्म में ऐसी प्रदृत्ति 
दिखाई पडी थी । खडी वोली के चहुत से नादकों में भडौवा तर्ज के अन्ततु काल गद्य 
मिलेंगे । रासो की वचनिकाओं मे भी यह प्रवृत्ति लक्षित होती है' ४: आचार्य हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने तो केवल इस वान की सभावना मात्र का सकेत क्या है कि हो 
सकता है कि यह तुक मिलाने की नवीन जातियों के सपर्क का फल हो' (|* डा० सिह 
ते इसे विरर्थक पृष्ठ करने का प्रयास किया है । वन्‍तृुत अन्ततुक की श्रवृत्ति का मूल 
तस्छृत की गद्य-शैलियों मे निहित है । हिल्दी गद्य के विकास की प्रारभिक अवस्था मे 
ही मल्कृत की गद्य-शली के झाघार पर उसके परिमार्जन का प्रवास किया गया। 
मैथिली बौर राजस्थानी ने इस प्रवृत्ति के प्रतिकूल अपने को नहीं पाया और गद्य का 
विकाम होने पर इन दोनो मे उस्छुत के चम्प्‌ काव्यों भ्रयवा गद्य-काब्यों की भाति गद्य 
प्रयोग देखने को मिलता हैं। वचनिकाओो मे इस्तीलिए अन्ततु के मिलता है। ब्रजमापा 
में ही नहीं अपितु खडी बोली हिन्दी में भी सस्क्षत गद्य शैलियो को अपनाने का प्रवत्त 
किया गया, परन्तु इन दोनो की प्रकृति उन शैलियों को प्रा न सकी, झत अन्ततु क 
वा वृत्तगन्वि जैल्ली इनमे धीरे-धीरे क्षण होती गईं झौर उनके विकास की या परि- 
भार्जन की दिशा भिन्न हो गई। इशाअल्ला न तो भाड थे न रानी केतकी की कहाती 
मे प्रयुक्त गय भड़ौवा है | नाठकों भे सवादों को वृत्तगन्धिता, उत्त शैली के प्रयुक्त मव- 
शेय मात हैं। भ्रन्तर्यदीय तुकास्त क्वा प्रयोग सगीनात्मकता, तालवद्धता या सम-ध्वनि- 


संयोजन ज्षे द्वारा उवाह उत्पन्न करने के लिए किया जाता था। चम्पू काव्यो में यह 
प्रवृत्ति दिखाई पडती है--.- 


(१) प्रमित अकोप्ठा. कर्ण कुण्डलानि, परेत कीकेसमणय- कठभूपग्रानि, 
परशासुनलर्सा शरीर वर्गकानि, गतजीवित करका करक्रीडा कमलानि। यशस्तिलक--- 
पूृ० ६०१ 


(२) विकच कर्णोत्यल स्पवि तरलेबणा , केलि तलिक्वणत्कनकमयककंणा , 


सतरमनखराजि विच्छुरित भुजमडला , काचिकोल्लासवशदणितोरुस्थला * ॥ वजस्तिलक 
-अ्रथम आदवास । 


प्रथम उदाहरण त्तो समविमक्तिक प्रयोग का है ही, दूसरे उदाहरण में अन्त- 
तुकान्त पद्-पवृत्ति के साथ चृत्तमन्विता भी है। डा० ए० वेंकट सुब्विया का कहता 
है कि यह तेलुगु और कल्नड मे प्रयुक्त होने वाला 'ललित रगड' मामक उन्द है ४5 


२३६ कोतिसता भौर अवहदु भाषा, पृ० ४८ 
२३७ हिन्दी माहित्व का भ्रादिकाल, पृ० १०० 


३८ ड्रप्टब्य--जरवेल भाव धौरिवष्टल रिसर्च, सद्राम वा० £ (१६३४५ ई०) पृ० ४६ पर लेख 
्स्कृत में भ्ल्पप्राष्य कुछ छन्द' । 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा * ६१ 


विद्यापति सस्कृत की वृत्तगन्धिता उत्पत्त करने की शैली और दक्षिण की इस 
उन्द-परम्परा, दोनो से परिचित है । सस्कृत के पडित तो वे थे ही, कन्नड या तेलुगु 
छन्द-परम्परा से वे जोगिनीपुर दरवार भे परिचित हुए, जिसका सकेत उन्होने निम्न- 
लिखित पक्तियों मे किया है--- 


तेलगा बगा चोल कलिंगा राजा पुत्ते भण्डीआ ७ 
निम्रभासा जम्पई साहेस कम्पइ जड़ सूरा जइ पण्डीआ 0 
विद्यापति ने इस वृत्तगन्बिता के लिए सस्कृत गद्य की दोनो शैलियो का प्रयोग 
किया है-- 
(९) अऋगणेय गुण आम, प्रतिज्ञा पद पूरणैफ परसुराम, 
मर्यादा मगलावास, कविता कालिदास, ॥ (समविभकत्यन्त) ११०३२ 
(२) कंठऊ चाएरे चागु, बाकुले वाकुले बचने, 
काचले काचले नमने, शेंटले ऑटले बाधा, पोखे तरले काथा 0 
(सममात्रिक) ४५० पु० ५६ 


वस्तुत द्वितीय उद्धरण की पक्तिया डा० वाबूराम सबसेता और डा० शिव 
प्रसाद सिंह मे गद्यतत रखकर इन्हे गद्य ही माना है। यह “ललित रगड़ का एक 
भैद 'उत्साह छन्‍्द' भी हो सकता है। प्रत्येक चरण मे २४ मात्रा का छन्द उत्साह होता 
है। यह छन्द वर्ष्य-विषय के अनुकूल भी है। 

कीतिलता की भाषा को विद्यापति ने अवहट्टु कहा है, केवल इसीलिए इसे हिन्दी 
का चम्पू काव्य न मानना उचित नहीं है। यह देशी वाणी तो है ही, सस्कृत की तत्सम 
पदावली के प्रचुर प्रयोग से भी यह भ्रपशञ्न शञ की मुलवृत्ति से पृथक है। भ्रपन्ती गद्य 
शैली एवं कथा-अ्रवाह मे गद्य-पश्य दोनो के समात उपयोग के कारण यह सस्क्ृत चम्पू 
काव्य की प्रवृत्तियो से पृथक नही है । सदेशरासक को हिन्दी-साहित्य के इतिहास-ग्रथो 
में स्थान मिल सकता है तो उससे दो सौ वर्ष वाद की लिखी गई ओर हिन्दी-भापा के 
अधिक समीप कीतिलता का अधिकार तो कही और भी श्रधिक है । 

कीतिलता का सूजन, चम्पू काव्य का विकासशील भाषा में नूतन अवतरण 
एव प्रथम प्रयोग था। इनकी अपूर्ण उपलब्ध कृति कीति-पताका भी चम्पू शैली मे ही 
प्रस्तुत की गई है । 


४ निष्कर्ष 

सस्कृत के महाकवि कालिदास ने कविता और काव्य को आ्राश्रमो से निकाल 
कर दरवारो तक पहुचाया और मश्य गार रस को प्रमुखता दी । निसगं-कन्या छकुन्तला 
की भाति ही वह राज-दरवारो मे पहुच कर भी प्रकृति से अपना ममत्व न तोड सकी । 
आव-विभोर होते हुए भी वह कविता कभी भ्लकृत और कभी निरलकृत रूप में जन- 


€२ ७० मध्यकालीन कवियों के काव्य-पिद्धान्त 


भन को अनुरजित करती रही । योवन झौर प्रणय की उद्दाम-प्रवृत्ति कविता में महज 
और जीवन की स्वाभाविक अभिव्यक्ति वन गई । कविता के दरवार में पहुचते ही वाणी 
में अर्थंगोरव का समावेश हो गया । राजनीति की माति बाग्विदग्बता को महत्व प्राप्त 
हुआ । वीर रस का महत्त्व व्यावहारिक दृष्टि से श्र गार के समकक्ष हो गया । काव्य- 
प्रयोजन में श्रर्य-प्राप्ति और यशाजंन की इच्छा अधिकाधिक समाविप्ट हो गई। 
रसिको का महत्त्व वढठा भ्ौर रुचि-भेद ने कवि भौर श्रोता दोनो को नूतनता की प्राप्ति 
के लिए प्रेरित किया । 


सस्कृत की गद्य-कवाझ्ो ने तथा नाटकों ने काव्य और जनर्लच का समन्वय 
किया ! कविता का क्षेत्र इन कथादों के माध्यम से जन-जन का वियय बना । कौतूहल 
वृत्ति को जगाने के साथ-साथ अलकारो को वाग्सोदय्य का प्रप्नतिम अ्यण मान लिया 
गया। कादम्बरी को अरतन्य प्रणय-कथा ने सौदर्य की एक विशिष्ट प्रतिमा स्थापित 
की । चम्पू-काव्यो ने गद्य-पद्य का समन्वित आनन्द प्रदान किया । सोमदेव ने काव्य- 
सम्बन्धी निजी दृष्टिकोण को विस्तार के साथ स्पष्ट किया । 


कवियों ने प्रसग-वण तो काव्य-पम्बन्धी निजी घारणाओं को स्पप्ठ किया हो, 
शक विशेष-परम्परा का अनुपालन करने की दृष्टि से भी आरम्भ में श्रपनी कृति के 
प्रेरक तत्त्यो, प्रयोजनों, काव्य-छपो और विनम्रता आदि के सम्बन्ध में कुछ न कुछ 
कहना प्रारम्म किया भ्ौर इसने मध्यकाल मे एक महत्त्वपूर्ण तथ्य का रुप प्राप्त कर 
लिया । किसी भी कृति को वास्तविक समीक्षा के लिए इस तथ्य को ध्यान मे रखना 
अपरिहार्य वन गया । 


प्राकृत कृतियों ने लोक-जीवन और अ्रभिरुचि को काव्य मे अधिक प्रश्नय दिया। 
सस्कृत-काव्य-्परम्परा से हटकर काव्य को उपयोगितावादी सीमा मे आवद्ध करने का 
कार्य जेन-कवियो ते किया। घधम्म-प्रचार एवं काव्य को धर्म-दृष्टि प्रदान करने तथा 
धामिक सिद्धान्तो के प्रतिपादन के लिए काव्य का प्रचु र उपयोग किया गया । 


महाकवि स्वयभू ने अपने पउमचरिउ में अनेक प्रकार के मात्रिक छन्दों का 
प्रयोग किया। काव्य के लिए सन्वियों एव कडवक शैली की स्थापना की ) रास को 
एक आदर्श रूप महाकाव्य के अछय रुप में प्रथम वार समाविप्ट कर परवर्ती कवियों 
का उन्होंने पश्न-अदर्शन किया। स्वयभू की काब्य-इप्ठि का व्यापक प्रभाव परवर्ती 
कवियों पर पडा । सदेशरासक ने लोक और शिप्ट काव्य का समन्वित रूप प्रदर्शित 
किया । 


विद्यापत्ति ने कीतिलता के रूप मे सर्वप्रथम भ्रवहट्ट में चम्पू काव्य का सृजन 
किया । सुकयुक्त गद्य एव दक्षिण भारत के छन्द प्रयोगो को भी उन्होंने प्रस्तुत किया । 
यह एक नूतन अयोग था। राजस्थानी की वचनिकाओ में तो इस शैली का विकास 


काव्य-सिद्धान्तो के सकेत की परम्परा ७ ६३ 


हुआ, परल्तु हिन्दी को अन्य उपभाषाझों मे इस प्रयोग की झोर कम ध्यान 
दिया गया। 

काव्य-सकेतो की इस परम्परा के अध्ययन से यह तथ्य स्पष्ट रूप से उभर 
कर सामने भ्राता है कि सस्क्ृत, प्राकत अपन्न ग़ और अवहदु (देशसापा) की कृतियो 
के कवि के समाव रूप से एक दूसरे के काव्य-सम्बन्धी प्रयोगो भ्ौर दृष्टिकोणो से 
परिचित होकरकाव्य-सूजन मे प्रवृत्त होते ये । भाषा कोई भो हो, सभी कवि भारतीय- 
काब्य-शास्त्रीय-दृष्टिकोण की मर्यादा के भीतर निजी प्रयोगो का समावेश करते थे । 
उनकी कृति और काव्य-दृष्टि निजी व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा करते हुए भी एक विस्तृत 
काव्य-धारा की विविध मनोरम तरगें प्रतीत होती है। 





छ हिन्दी के आदिकवियो के संकेतित और 
व्यवहृत काब्य-सिद्धान्त 


के 
पृप्वीसब सनो के पूल स्वरूप के सम्बन्य नें प्रद रू निविवाद निष्कर्ष नहीं 
पिकल सवा है। विधिध विद्वानों के मन 
काय रास्दा भी। यह ऐनिहानिक जाव्य दी है और अनैनिहामित नी । यह एक 
ऋुविद्नत नी हैं कौर अनेल रूविक्ृत विक्षमन-शीत सहाकाव्य नी। हिन्दी का यह 
आदि महालाव्य, हिन्द धर्म के वह्म की मानि हो परल्पर-विरोधी थुपों का समन्वय 
नाना ऊाता है। यदि साहिस्‍्य के इद्िहासक्यरों और काव्य के आलोचनो द्वारा इसके 
सस्वन्ध में परन्पर-विशेधी विचार व्यक्ष्त होते रहे हैं तो इसमे आश्चर्म हो दया है ? 
इसे महानाजत जी फानि विकनित महाक्षाब्य मान लेने पर री उन कवियों के नाम 
झूआन हैं, विन्होंने अपने जूवियश जये चन्द के यथ के साथ मिलानर एक्लाजार क्‍र 
दिया हैं। इस सम्बन्ध में प्रावः सभी विह्यन. एक रत हैं कि इसका वृहत्‌ उपलब्ध 
हूप मोचहदी शताब्दी झे पूर्व ही भयक्षार पा चुका था।* 
चामान्यत- पृच्वीराज सत्ो पर उनको ऐतिहाम्ल्ति और अनैतिहसिक्वा 


पर बहुत बुछ तित्ा जा चुज्य है। गाना द तानी के अनुसार 'चन्द का काव्य अपने 
युग क्य पूर्ण इतिहास है। * टॉड के झनुवार 'क्षवि के काल का यह पूर्ण इतिहास है ।* 
पीयसेंद 


इचके जाव्य-दोन्दर्य पर मुग्ध हैं देन्स नोरिवन इसे जाली धन्य म्मनत्ते हैं ।£ 


प्‌ द्प्बब्य-+हिन्दी काब्यधाय, एृ० ४३४. राहुलडी-दन्द मत उमम-१२०० ६०, हिन्दी माहिम 
का इठिहासं--पनबरन्द्र शुक्त--पृप्वैराद रादो को रचना 5० १४०० के सापप्नाए हुई ही 

शत्ये जा उच्ची है, इससे पूर्व नहों--प० ४६-५४ 'पृम्वीयाद राव स्मे मूनिस्त ने 
रावा अचाद पुप्त-आरने ऋच्ष्दरसो डे पूर्व पृथ्वीराज रा को रचन्च हो सी थो-- 
पृष्ठ १६५ 

२ चन्द बरदादी झोर उनका ब्यव्य, पु० ३४० से उद्धह 

३ अच्छे, पृ» ३५४ पर जे द् 

ड बहा, पृ० इश्श्‌ पर 

श्‌ बही, पुल इशश पर 


हिन्दी के झ्रादि कवियों के सकेतित और व्यवहत काव्य सिद्धान्त 9 ६ 


ये विचार कुछ यूरोपीय विद्वानों के हैं । हिन्दी साहित्य के विद्वानो के भी तीन वर्ग है 
एक वर्ग उसे जाली समभता है, दूसरा उसे प्रामाणिक रचना मानता है और तीसरा 
वर्ग उसके कुछ अभ्न को प्रामाणिक और कुछ अश को अप्रामाणिक या प्रक्षिप्त मानता है । 
जिन अशों की प्रामाणिकता निविवाद समझी जाती है, उन अशो का पृथक सपादल 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 'पृथ्वीराज रासउ' के नाम से किया है, ग्रुप्तनी का विवार 
है कि 'रासो सम्पूर्ण तप से ऐतिहासिक रचना नही है, उसके ग्रनेक उल्लेख या विस्तार 
प्रवर्य ही कल्पना-प्रसूत हैं भौर इतिहास से समधथित नही हैं। यह कहना अवताव- 
व्यक होगा कि हमे सम्पूर्ण रचना को प्राय उसी दृष्टि से देखना चाहिए जिस दृष्टि 
से हम मध्य युग में लिखेगये एक अच्छे से अच्छे ऐतिहासिक महाकाव्य को देख 
सकते हैं ।६ 'रासों की चरित्र-ऋल्पना ही उसकी सबसे बडी विशेषता है जैसा कि 
प्रत्येक महाकाव्य की हुआ करती हैं। पृथ्वीराज इस महाकाव्य का नायक है। 
उसके समस्त कार्य धर्म-बुद्धि से होते है ।” जयचन्द और शहाबुद्दीन पृथ्वीराज के अच्छे 
झौर समर्य प्रतिहन्दी है ।* “रातों 'साहित्य-इपंण' के काव्य-लक्षणों के अनुरूप श्रवध्य 
नहीं पडा है और उसका कारण यह है कि महाकाव्य होने के साथ-साथ यह छत्द 
वैविध्यपरक रासो-परम्परा की रचना है।* 
पृथ्वीराज रासो पर भ्रव तक तीन दृष्टियो मे विचार किया गया है--(१) 
ऐतिहासिक रचना की दृष्टि से (२) ऐतिहासिक महाकाव्य की दृष्टि से, भर (३) छन्द- 
चैविध्य-परक रासो-परम्परा के काव्य की दृष्टि से । पृथ्वीराज रासो ऐतिहासिक 
नहीं है, अत उसमे इतिहास-विरुद्ध तथ्यों का होना आइ्चयंजनक नहीं है। एक 
ऐत्रिहासिक महाकाव्य के लिए यह आवश्यक हैं कि उसमे ऐतिहासिक घटनाओ और 
तथ्यों को विक्ृत न किय्रा जाय । कल्पता का योग इन सत्य घटनाओो को सुन्दर और 
काव्यात्मक रूप देता है, उतको विकृत नहीं करता । निस्मन्देह पृथ्वीराज राप्तों मे 
इतिहास-विरुद्ध तथ्य है, फिर इसे ऐतिहासिक काव्य मानने का भी मुख्य आधार छूठ 
जाता है ! ऐतिहाप्तिक तथ्यो के अनुकूल बवाने के लिए समग्र पृथ्वीराज रासो के कुछ 
श्रणों को ही एक रूप देकर पृथ्वीराज रासो कहना भी उपलब्ध सम्पूर्ण काव्य के प्रति 
भ्रन्याय ही है। छन्‍्दो की विविधता, चन्द के काव्य-युग की शैली-सम्बन्धी विशेषता है, 
प्रत उसके भ्ाधार पर कुछ झरश को ही प्रामाणिक मानने का कोई आधार उपलब्ध 
नही होता । सम्पूर्ण पृथ्वीराज रासों में यह छत्द-बैविध्य दृष्टिगोचर होता है। श्राज 
कुछ साहित्य के इतिहासकार इस काव्य की उपेक्षा कर “भरतेश्वर बाहुबली रास' को 
हिन्दी साहित्य का आदिकाव्य सिद्ध करने लगे है अत यह झावश्यक है कि पृथ्वीराज 


६ पृथ्वीराज रासउ, पु० ११२ 
७ वही, पृ० १८६ 
८ यही, पृ० १६७ 
६ चही, पृ० २१७ 


६६ 9 मब्यवालीद कवियों के काव्य-निद्धान्त 


रानो को इस श्रेय से वचित करने के पूर्व इसके समग्र रूप पर एक चार गहरी दृष्टि 
डाली जाय । इस सम्बन्ध में पृब्वीराज रासो के कवि का विचार किसी नी आलोचक 
के मत मे अधिक महत्वपूर्ण निद्ध हो सकता हैं, जिनकी ओर अब तक ध्याव नहीं 
द्विवा बया है। 


(क) पृथ्वीराज रासो एक पौराणिक काव्य 

स्वय घन्द ने इसे 'प्रधिराज क्ाव्य'ं या पुराण कहा है ।* पौराणिक काव्य का 
नायक अवतारी पुन्प होना चाहिए । देव और दादव के अभ्रवतार ही पौराणिक काव्य 
के नायक-प्रतिनावक तथा अन्य पात्र छोते हैं। पृथ्वीराज को विधिप्द अवतारी पुरुष 
सिद्ध करने के लिए चंद ने'दुढ़' राक्षस की कल्पदा की और उसी की ज्योति से 
पृथ्वीराज, उनके भूर-तामन्त तया सयोगिता बादि की उत्पत्ति क्य श्रनंग प्रस्तुत 
क्या हैं । यह दानव दाद में सिद्ध बना और उसने काणी में अपने को हवन रुण्ड में 
जला दिया और पृथ्वीराज भादि के रूप में श्वत्तरित हुआ ।** वावन वीर, योगिदो, 
देवी आदि को निद्धि के प्रसय काव्य को पोयणिक रूप ही देते हैं। प्रच्वीराज 
के झ्वतार होने का उल्नेव कवि ने अनेक स्थलो पर किया है ।** 

पृथ्वीराज रातों के जित्त अल्तिम बुद्ध को प्रामाणिक माना जाता है वह भी 
पौराणिक जैली मे ही है| यह युद--( १) चच्ध बौर उनकी पत्नी, (२) शिव शौर 
यक्ष तथा (३) मसंबोगिता और गिड्धिनी या डाकिनी के नवाद रूप में ही वर्णित हैं । 
वक्ता झौर खरोता का सन्तिवेण पौराणिक विशेषता रही है। मध्ययुत के प्रायः सभी 
प्रबन्ध काब्य इन अली का झनुसरण करते हैं । तुलसी का रामचरिन मानत्त भी इस 
का अपवाद नहीं है । 

एक पुराण में नर्गे, प्रलय, वक्ष, मन्वन्तर तथा वश्चानुचरित का वर्णन भ्रपेक्षित 
होता है, किन्तु किसी पोराणिक काव्य के लिए यह आवश्यक नही है कि वह सर्ग, 
प्रत॑य झौर मन्वन्तर का भी वर्णन प्रस्तुत करे । आदर्य चरित्र, मदाचार-सम्पन्त झ्नौर 
वशनन्वी राजाग्नों का वर्णन हो पुराण भी करते हैं, एक पौराणिक कान्य के लिए भी 
ऐसे ही राजा या राजाओं ऊा चरित भ्रपेक्षित हैं। इस सम्बन्ध में भागवत का यह 
कबन नाक्षी है--- 

“क्या इमास्ते कयिता नहीवना, हिताय लोकेपु यश्च' परे युपामू 

विज्ञान-बैदाग्य-विवक्षबा विनों, वचो विश्युतिन तु प्रारमाय्यंम्‌ ।'१ १३) १४ 


१९ पदुंदापा पूराच भर झुयाघ रपित रया । पृष्वोश्ज रात्ी पाउ३ 
सोबपानु उनेस से उक्त अद्यान शाब्य झृत पृ० य० परार० 
९१ दए घावर उद्धार शरि ददन लियो भुभ भाद । 
मो बुत्तत्॒ कवि खद कट्टि वान्‍्मो कबित दनाय | १० रा० १५७८ 
4३ द्प्यब्द--यू० ० १६, पृधाशइऊ प्रादि। 


हिन्दी के आदिकवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ० ६७ 


महान और यझ्मस्वी चरित ही वर्ण्य होने चाहिएँ। चन्द ने महान, यशस्वी और 
अवतारी पुरुष पृथ्वीराज सहित भ्रनेक यशस्वी सामन्तो के चरित और उनकी वीरता 
को अपना व्ये बनाया है । 


चन्दे, रामायण और महाभारत सहित पुराणो के मर्मज्ञ थे । महाभारत को तो 
वे जैसे वीरता का आदर ग्रन्थ मानते थे भौर जहा कही उन्हे काव्य मे श्रवसर मिला 
है, भ्रपने काव्य-पात्रो की तुलना उसके पात्रों से करने लगते हैं ।*? पार्थ और दुर्योधन 
दोनों की ही वीरता श्रौर रणनीति के कारण चन्द वार-बार इनका उल्लेख करते हैं। 
पृथ्वीराज रासो का आदर्श एव प्रेरक महामारत ही रहा है । 


आचू के यज्ञकुण्ड से चार क्षत्रिय कूलो की उत्पत्ति तथा पृथ्वीराज, सयोगिता 
झौर गोरी भ्रादि के,जन्म की अद्भूत कथा का वर्णत काव्य को पौराणिक रूप देने के लिए 
ही प्रस्तुत किया गया है । पुराणों को पुराण का रूप उसके वीच-बीच में श्राने वाले 
उपास्यान ही देते हैं | पृथ्वी राज रासो में भी भागीरथी माहात्म्य (समय ६१), 
जयचन्द की रानी जुन्हाई की उत्पत्ति-कथा (समय ६१), भतातायी चौहान की उत्पत्ति- 
कथा (समय ६१) तथा स्वप्न (अन्तिम युद्ध 5,६) और झकुन (समय ६१७०, 
६११०२) श्रादि” का वर्णन उपास्यान शैली पर ही हुआ हे । जिस प्रकार किसी 
पुराण से उसके उपाख्यानों को निकालकर मूल कया के भझ्रश को ही ग्रहण करना 
भ्रभीष्ट नही होता, वंसे ही पृथ्वीराज रासो से उसके इन स्थलों को पृथक्‌ नहीं किया 
जा सकता । 


युद्ध क्षेत्र मे वीरो की मृत्यु पर अलौकिक दृश्यों की व्यजना केवल अति- 
शयोक्तिपूर्ण वर्णन मात्र नहीं है, वह पौराणिक शैली की अनुरूपता लाने का प्रयत्न 


गा डोलि सप्ति डोलि, डोलि अटमेंड रक़ टुल 
कष्ट धान दिगपाल, चाल चचाल विचल थल ॥६१॥१ ४६३७ 


गोरी के साथ पृथ्वीराज के अ्रन्तिम युद्ध को तो चन्द ने श्रयुर-सुर बुद्ध भी 
घोषित कर दिया है-- 


घर घ॒क्कि घर्मकनि घारन। 
फिलि असुर सूर प्रहार ॥६६७ ४४शश॥ 


१३ द्रप्टब्य--पृ० रा० १७७२७, श७८८, ६१०१, ५१२०२ झादि । 

पे प्रन्य उपासज्यानों के लिए--परीक्षित का तक्षक दशन, जनमेजय फा नागवज्ञ तथा आवू 
पर्वत का उद्धार (समय १), शरवधुनि योगियो की कथा (समय ६१) अतातायाी चौद्गन 
स्त्री से पुरष बना था। एक हो कनवज्ज खड मे महाभारत की भाति 7ई सामत 
सेनापतित्व ग्रहण करते हैं ! 


#।एप. ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


पौराणिक कात्य में काव्य के पठन का फल-निर्देश भी अवद्य होता है । चन्द 
मे पृथ्वीयज रासो को विशेषताओं वो बिनाते हुए उसे मुक्ति और ज्ञाव का प्रदाता, 
पार उतारने वाला राजनीति त्पी जहाज, तकं-वित्क॑-सम्पन्न, राय सभा फे उपबुक्त 
तथा कंबियों के लिए आादर-प्राष्ति का साधन माना है ।** भक्ति श्रौर चतुर्थ प्रस्पाय- 
भुक्ति अनेक पुराणों के पाठ का भी फल है। 

स्थान-थान पर गास्तीय उक्तियों श्रीर घामिक उपदेशों के समावेश से मो 
पृथ्वीराज रासो के पौराणिक स्वस्प की पुष्टि होती है | ये उक्तिया वही तो विधि- 
ग्रन्थों से ज्यो की त्यों उद्ध,व कर दी गई है, कही उसका झरुपान्तर कर दिया गया हैं।' 
किसी काव्य को पौराणिक-काव्य कहने का यह भय नही है कि उसमे महाकाव्य के 
तत्व या उसकी विशेयताएं नहीं हैं। ऐतिहासिक तथ्यों के अन्वेषण के ममय उनकी 
अनुपलब्धि पर फिंसी काव्य को ही जाली मान लेना एक पौराणिक काव्य की भुले- 
प्रवृत्ति के साथ अन्याय ही हो सकता है। 


(ख) चन्द फा सबल व्यक्तित्व 


पृथ्वीराज रासो में चन्द भी स्वय एक पात्र है। इसकी झनेक महत्त्वपूर्ण घट- 
नाझो से उसवा स्वेय भी सम्बन्ध रहा है। महाभारत के व्याप्त की भाति ही वह काव्य 
का प्रणेता भौर पात्र दोनो ही है। वह प्रवतारी पुरुष महाराज पृथ्वीराज का सला, 
परामशंदाता, मित्र, सामत, योधा, दूत, पयप्रदर्शक, उपकारक झौर अन्तिम समय मे 
उद्धारक भी था। इसके साथ ही वह कवि भी था, दरवारी कवि, जिसकी वाणी 
दरवार के वीर सामन्‍्तो को काव्याभृत से अमरत््व प्रदान करती थी। चन्द की कविता 
में स्थाव पाने के लिए वीर-सामत रण भर भे मरण के खेल खेला करते ये । चन्द के 
लिये स्थान-स्थान पर प्रयुक्त विशेषणों और भ्रन्य पाभों द्वारा की गई उसके लिए 
प्रशसात्मक उक्तियों में उसके कवि-व्यक्तित्व की ऋनक दिखाई पडती है। 
चल्द द्वारा वावन वीरो की सिद्धि के उपरान्त पृथ्वीराजने उसकी प्रशसा करते 
हुए, उसको तौतों लोकों में भरमम, नट, भट्ट, नाटिक्कनर, संसार-समुद्र के लिए वोहिंत 
तथा देवी से वर-प्राप्त कहा है ।** कवि चन्द से जब कभी कोई प्रइन किया जाता था 
तव उसके “वरदाइ' श्रौर बुद्धिमान होने का सकेत अवव्य किया जाता था ।*5 चन्द मे 
भरदृष्ट वर्णन की क्षमता थी । पृस्वीराज द्वारा चुनौती दिये जाने पर उसने भरे दरवार 
मे कैमास-वध का रहस्य उद्घाटित कर दिया था*८ | पृथ्वीराज के इस कुकृत्य का 
१४ द्रष्टव्य, पृ० रा० १८५ “मुगति समप्पन ग्यान' । 
१६ य कर्म क्रियते प्रानी सो प्रानी तत्न पच्छति ॥ पृ० रा० ६४३२० 


तथा अप्व्य प्न्यस्थल--२।५१४, ७७६४, ६९/१८२५, ६४।१६८, ३१९-३२० 
१७ प्‌० रा० ह४८ 


पछ हप्टस्य-पुृ० रा० १३०, ६॥१४४, ७॥१०८, २२।४ श्ादि स्पत्न । 
१६ अप्टव्य--१० रा० समयो ५७ शा 


हिन्दी के झ्ादिकवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ७ ६६ 


वर्णन सुनकर अन्य सामत क्ुद्ध एव खिन्‍न हो गए । पृथ्वीराज स्वय लज्जित हो गया । 
पृथ्वीराज के साथ कन्नौज दरवार मे प्रवेश करने से पूर्व भी उसकी श्रदृष्ठ-बर्णन की 
क्षमता की परीक्षा ली गईं थी और उसमे वह पूर्ण सफल रहा ।*” उसके भदृष्ठ-वर्णन 
की क्षमता की प्रशसा करते हुए जयचन्द के कवियों ने कहा कि चन्द की काव्य में 
गति झौर उक्ति-विचार की प्रतिमा समिघारिनि के प्रकाश तुल्य है। वह भ्रपने आश्रय- 
दाता नरेद्वर के लिए सुखप्रद सम्पत्तितुल्य है श्रौर श्रन्य के लिए उसके शरवाक्य वीर- 
बर भ्जु नके शर-प्रहार के अनुरूप हैं ।** अदुप्ट-वर्णन के लिए प्रस्तुत होते ही सरस्वती 
मानो उसके मानस-चक्षुओ के समक्ष प्रत्यक्ष हो जाती थी | तीनो लोको मे व्याप्त उन 
की शक्ति से स्वय चन्द को भी उदय से श्रम्त तक सब कुछ दृष्टिगोचर होने लगता 
आ। उसकी कवि-प्रतिभा का सचार तीनो कालो मे भ्रव्याहत था ।** स्वय चन्द को 
अपने 'वरदाइ' होने और अदृष्ट-वर्णन की क्षमता पर गे भी था ।*३ 

चन्द ६ भाषाओं का जाता और नव रसो में काव्य-रचना-निपुण था । छन्द- 
अवन्ध पर उसका पूर्ण-प्रभृत्त था । चन्द के समय सस्क्ृत, प्राकृत, भ्पञ्न श, मागध, 


पिजाच श्रौर शौरसेनी का ज्ञान एक उच्च कोटि के कवि के लिए अनिवार्य माना 
जाता था ।** 


चन्द की वाणी सरस थी । वह यहास्वी और गुणी का समुद्र था। उसकी 
सूक्तिषा लहरियो के समान थी। युक्तिपूर्ण कविता उसकी मर्यादा थी और प्रखर 
अ्यग्य-पूर्ण वाक्य ही उसके रत्न थे। वह गुण से कसी हुई प्रत्यचा वाला अक्षय घन्वी 
था । कीर्ति-वाक्य ही उसका तरकस था और सरसता ही उसका सर-समूह, भ्रभिलाषाए 
उसके हाथ थी । उससे गवे करने वाला कवि दलित हो जाता था ।* 


पृथ्वीराज के दरवार में चन्द को राजा के सम्मुख ही स्थान प्राप्त होता था 
तथा युद्धदयात्रा के समय वह सेता के मध्य मे चलने वाले राजा के साथ ही रहता था। 
चह सामत, मत्री और मित्र होने के कारण पृथ्वीराज से प्रचुर घन श्र सम्मान प्राप्त 
कर चूका था। विश्वसनीय होने,के कारण वह महत्वपूर्ण अवसरों (भीम से युद्ध-योजना, 
हाहुली हमीर को मनाना) पर दूत का कार्य भी करता था। कन्नौज-युद्ध मे उसने 
स्वय भाग लिया था। चन्द कवीन्द्र थाऔर वाद-विवाद में अनेक कवियों भौर 
राजाओं को उसके सामने मौन हो जाना पडता था। जयचन्द द्वारा यह पूछे जाने 
पर कि-- 


३७० द्वप्टव्य--प्‌ृ० रा० ६१५१३ 

२५ द्रष्टव्य--पू ० रा० ६१५१५ एवं उसके भागे का वर्णन । 
२३ द्रप्टब्य--पृ० रा० ५८। २२५, ६१ । ५५४, १॥३०। 
२३ द्वप्टव्य--पु० रा० भू८ । १२६ ६१। १४५० 

२४ बही, १। ८र३े, ६१। ७४४, ६७ । १८६ 

२४ बहो--६१ । ५३६-४र६ 


१०० ७ भव्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धाल्त 


मुह दर्खि अरु तुच्छ तन, जगलराद सुहदद । 

वन उजार वन-पशु चरन, क्‍यों दुवरों बरूद (६१४८० 
उसने प्रथ्वीराज की प्रशता मे जो उक्तिया प्रस्तुत की उससे जयचन्द जल-मु नकर रह 
गया । 


चन्द के सवल-कवि-व्यवितत्व को व्यक्त करने वाले अनेक स्थल पृथ्वीराज 
रासो में उपलब्ध हैं। क्या ये उत्तिया भ्रन्य कवियों हारा बाद मे जोड दी गई हैं ? 
इस प्रग्न का उन्तर 'तहीं में दिया जा सकता है। एक पौराणिक-काव्य के निर्माता की 
बत्रिकालन्त और अ्रदृष्ट-वर्णन में सक्षम होता ही चाहिये। चन्द, व्यास की भाँति 
ऋषि नहीं था। वह राजकीय ऐद्वर्य से सम्पन्त था | वावन वीरो झौर सरस्वती की 
सिद्धि के कारण वह ऋषि-तुल्य था । चन्द की वाणी मे स्थान पाने के लिए वीर सामत 
लालायिन रहते थे । चन्द, काव्य का स्वय एक पात्र है ग्रत जिस प्रकार उसने अन्य 
सामन्तो का वर्णन किया है, स्वय अपना वर्णन भी किया है । इसके मूल में भ्पती 
कीति को स्थिर रखने का प्रयोजन भी निहित था, जिसे चन्द ने स्वय स्पष्ट किया है! 


(ग) स्वामि-धर्मं की प्रतिष्ठा हो प्रयोजन 


प्रत्येक पुराण किसी विशेष प्रयोजन से निर्मित हुआ है । पौराणिक-काव्य उन 
प्रयोजनो मे से किसी एक को लख्य बनाकर चलते हू । चन्द ने पृथ्वी राज रासो की रचना 
उस समय की जब पृथ्वीराज और गोरी का अन्तिम युद्ध भी समाप्त हो चुका था । वह 
एक उच्चकोटि के कवि को सुलम धन, ऐद्वर्य, सम्मान भ्रौर यश आदि सव कुछ प्राप्त 
कर चूका था। पृथ्वीराज और ग्रोरी के अ्रन्तिम युद्ध के समय वह हाहुलि हमीर की 
कैद में था जिसे मना कर सहायता देने के लिए प्रेरित करने को पृथ्वीराज ने चन्द्र को 
बूत रुप में भेजा था । हाहुलि की बौद से मुक्त होकर जिस समय चन्द दिल्‍ली पहुचा. 
उस समय तक युद्ध समाप्त हो च॒वा था। पृथ्वीराज-विहीन दिल्‍ली के नगरवासियों ने 
भ्रानुश्नो मे कवि का न्‍्वागत पिया। स्वय चन्द विहल हो उठा । प्रृथ्वीराज प्रौर 
उसके वीर स्ममन्तो का साह्लर्य और प्रेम उसे बार-बार स्मरण हो आता था 
पृथ्दीराज भ्रौर उसके सामन्तों वी प्रशसा करते हुए चन्द ने पहले मी वहुत कुछ लिसा 
होगा । समय-पमय पर दिये गए उन अ्श्ो को वस्तु-क्रम में सजाकर स्वय चन्द ने 
अपनी पतली थी प्रेरणा ले एक प्रवन्धात्मक रूप दे दिया, अन्यथा दो मास आधे दिल में 
इसने घिगालफाय वाब्य वी रचना असमव हो लगती है ।*” इन अन्ञो में बढ़त सा 
क्र वह नी होंगा जो बेवल मनोरजनार्थ लिसा गया होगा भ्ौर जिसमे ऐतिहासिक 
तंथ्यों को टुटने का प्रयत्न बरने पर भी कुछ नही मिलता, जो केवल कल्पना पर ही 


५ 


ह द्वप्टाय--पृ० रा ६६। प्रा 
> बरी, ६७ । ४०-२० ॥ 


हिन्दी के आदिकरत्रियो के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ७ १०१ 


आश्रित है और रसो के भ्रालोचक जिसे प्रक्षिप्त मान लेते है । एक ही कवि के समय- 
समय पर लिखे गए काव्याशों के स्वरूप मे प्रौढता-प्रप्रौढता के भो दर्शन हो सकते हैं । 


चन्द ने स्वय यश्ञ की महिमा का बखात किया हैं और अपनी पत्नी से स्वयं 
यशस्वी बनने की बात कही है।*5 पृथ्वीराज सहित उसके वीर सामतो को यदस्वी 
बनाना ही चन्द का उद्देश्य था। यश ही कवि की दृष्टि मे अमरता का प्रतीक है। 
यश की स्थिरता, किसी काव्य-नायक या उसके वीर-पात्रो की वीरतापूर्ण गाथा भौर 
महान गुणों के काव्य-निबद्ध होने पर ही निर्भर करती है। कवि का यह परम धर्म है 
कि वीर पात्रों को अपनी कविता में जीवित रखे । चन्द का प्रयोजन वीरो को श्रपने 
उन्दो में जीवित रखना ही था । 'सुकवि छन्द चन्दे जिआ्ा' जैसी उक्तिया इसकी साक्षी 
हैं। मरणोपरात्त कीति ही शेप रहती है (* चन्द, युद्ध-क्षेत्र मे स्वयं वीरो के यश-अयद 
का साक्षी रहता था-- 


हो मदद चन्द जल अजत पहि मरे रापि सूरह समर (६छो६६७ ७ 


अन्तिम युद्ध भे पृथ्वीराज के सामतो ने स्वामिधर्म का पालन करते हुए प्राणो- 
त्सर्ग कर दिया था। चन्द को यह अवसर न मिला। उन्होने पृथ्वीराज रासो के 
निर्माण द्वारा न केवल इस घ॒र्मं का पालन किया अपितु पृथ्वीराज का उद्धार कर उन्हे 
अमर भी बना दिया । 


सामन्तवादी व्यवस्था भारत मे प्राचीनकाल से ही चली झा रही है। चन्द 
का युग तो सामन्तवादी युग था ही । राजा इस पृथ्वी पर 'महती देवता” समझा जाता 
था। शिशु राजा की भी भश्रवज्ञा करना वजित था। राजा के प्रति इस भ्रत्ध-विश्वासी 
अद्भधा को बद्ध-मूल करने मे धर्मश्षास्त्र और नीति-शास्त्र के ग्रन्थों ने प्रचुर योग दिया। 
राजा की इच्छा पर सैनिक प्राण-पण से युद्ध करने को तत्पर हो और या तो विजय 
प्राप्त करें या मरण का चरण, इसके लिए उनके सामने एक निरिचित आदर्श भ्रस्तुत 
किया गया। यही आदर्श था 'स्वामि-धर्म' | घामिक पृष्ठभूमि पर इस आ्रादर्श की 
अतिष्ञ होते ही स्वर्ग, नरक और मुक्ति का विधान आवश्यक हो गया। स्वामि-घर्मे 
'का पालन करने वाले सैनिक और सामत को स्वर्ग और मुक्ति की उपलब्धि सुलभ हो 
गई और इस धर्म से च्युत होते ही तरकवास भी निश्चित हो गया । कौटिल्य ने तो 
राजा के लिए न लडते वाले सैनिक या सामत को श्राद्ध-जल से वचित ही नहीं घोषित 
'किया, उसे नरक जाने का शाप मी दे डाला है। चन्द ने न केवल स्वामि-धर्म का 
पालन करते हुए स्वय प्राण विस्जित किया अपितु पृथ्वीराज रासो मे उन्होंने इस धर्म 
के पालन के लिए अन्य सामतो को प्रेरणा भी दी । 


२८ वही, ६७ । २२ 
२६ वही, ३११ ६, ३१ १०, ६६। ३८३; 


१०२ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


स्वामि-धर्म के पालन के साथ क्षत्रिय-धर्म का अविच्छिन्त सम्बन्ध है। चन्द 
के शब्दों में जो क्षत्रिय खड्ग-धर्मे (युद्ध) का पालन नही करता उसे नरकवास मिलता 
है और जो विजय कौ कामना मे प्राण देता है उसे सूर्य-मडल में तेजीलोक मिलता 


घणघार धुम्म पत्नी तनो चुझ़े नृक्क निवासिये। 
जै काम सूर साधन चले घू घू मडल बासियै ॥ ३६ | ६७६ ॥ 


सुरलोक के साथ यश भर नरक के साथ अयश वधा हुआ है। तलवार ही 
मुक्ति का भुस्य साधन है? । स्वामि-धर्म के साथ ही मुक्ति भौर यज्ञ बधे हुए है-- 


सा धुम्म मुझुति वन्‍्चे खन सामि-धुम्म जस सुगतिवर १ 
अब फ़िक्ति क्रित्ति कस्तार कर, नरक चुक़ झुभस्तोति नर ७ ६६) ६४३ ॥ 


चन्द की दृष्टि मे दे हो क्षत्रिय धन्य है जिनकी वुद्धि धर्म मे हैं। जो स्वामी 
के सकट में पडने पर भी स्वामि-धर्म नहीं छोवते उन्हें हो राव-श्रेष्ठ समझा जाता 
चाहिये -- 
वरदाय अद चिंतनु करे, घ॒नि छुन्नी जिन घुम्म मति 
मुक्कई्एि न स्त्रामि सकट परे, ते कहिये राजत्त पति ७६९ ६४५६६ ७ 


क्षत्रिय की मुक्ति और सूर-मण्डल में निवास स्वामि-धर्म के पालन से ही समव है। 
सामत्ो मे सिंह वही है जो भपना मन इसी मे लगाकर श्षीघ्र मुक्तित और सुगति के 


लिए भअ्रयल करे । चन्द ने सामती-जीवन के इस भाद्श पर स्थान-स्थान पर पूरा बल 
दिया है।”! 


चन्‍्द ते 'स्वधर्मे निधन श्रेय. का पूर्ण पालत किया है। वाहरवी छताजदी तक 
प्रादीत प्रम्परामो की मर्यादा में ग्रधिक बल नहीं रह गया था। बाहरी आक्रमणो के 
आरम्म होने पर परम्पर सधर्परत सामन्तो और राजाओं की शक्ति क्षीण होने लगी 
थी। समवत निरन्तर युद्धो मे सैनिक और सामन्त उब गये थे और उतसमे एक मई 
प्रेरणा मरते की आवश्यकता थी। सैनिक किसी आदर्श के लिए ही युद्ध-क्षेत्र मे प्राण 
विसजित करता है। राष्ट्र-भआावना तव थी नही, श्रत कौटिल्य-युगीन क्षत्रिय-धर्म भ्रौर 
स्वासि-धर्म की भ्रतिप्ठा करने का प्रयत्त किया गया । पौराणिक काव्य पृथ्वीराज रासो 
इसी आदर्श की ग्रतिप्ठा का प्रयत्त केरता है। इस धर्म के पोषण के लिए उसने जीवन 
की क्षणभगुरता का स्थान-स्थान पर निर्देश किया है | 


भारतीय परम्परायें प्राध्यात्मिकता से श्रोत-प्रोत रही हैं । इस नश्वर जीवन प्ले 


३० द्रप्टव्य--प्‌० रा० ६६॥ ६८१ ॥ 
३१ यही, ६१॥ ६५३-६५६॥ 


हिन्दी के आदिकवियों के सकेतित झौर व्यवहृत काव्य-सिद्धात्त न ७ १०३ 


परे भी कुछ है, उसकी सत्तो आरभिक काल से ही भारतीय मनीपियों मे स्वीकार कर 
ली थी। स्वर्ग-तरक भ्रौर इससे मी पर मुक्ति की कल्पना पारलोकिक सत्ता की स्वी- 
कृति पर ही निर्भर रही । उत्तम कर्मो से स्वर्ग, हीत कर्मो से नरक तथा मानव-जीवन 
के लिए निश्चित आदर्श के प्रति तत-मन-धन के पूर्ण समर्पण से सुक्ति का विधान 
धर्मे-शास्त्रीय ग्रत्यों मे किया जाने लगा। पुण्य और पाप तथा निष्काम कर्म की 
व्यवस्थाए सामने श्रायी । परलोक की सत्ता का स्वीकरण ओर जीवन की नश्वरता 
का परिज्ञान, मरणोपरान्त भी उत्तम की उपलब्धि के लए प्रेरणाप्रद सिद्ध हुए। एक 
पौराणिक परम्परा का पालन करते हुए पृथ्वीराज रासों में जीवन की नश्वरता का 
अनेक स्थलो पर सकेत किया गया है। स्वामि-धर्म भौर कर्त्तव्य-पालन के लिए प्रेरक 
तत्त्व के रूप में स्वय चन्द मे इसका बार-बार सकेत किया है-- 


धिए घिए सुदौर वसुधा करे तो न छुट्टे नर फाल भा ॥ ६६ । ६८६ ७ 
रजपूत्त मरन ससार बर ॥५ 5१९ १ १५७६ ४ 
सा पुरुष का जीउन थोड़ाइ है मल्हा ७५ ६४ ६ १६८ ७ 


हाहुलि हम्मीर को समझते हुए चन्द ने सासारिक सुखो की भर्त्सना की है 
प्रौर जीवन की नद्वरता का सकेत किया है--- 


घिएा। सुण ससार घिए्ण प्रिप्ठान पान बर ॥ ६६ ६ ६८१ 0 
पय लग्णनिय मीच सर को करे जियन को ॥ ६५ । ६८३ ४ 
सम्तार अधिर सामने गत ७ ६६) ४८३५ ४ 


ससार प्रस्थिर या क्षणभगुर है, यही एक सामत का मत या सिद्धान्त है । इस 
सिद्धान्त को छोडकर वह इस मश्वर माया शरीर की झोर तभी उन्मुख होता है जब 
वह असत्त मार्ग ग्रहण कर लेता है। 

चन्द का कवि-व्यक्तित्व इतना सबल था कि वह अपने प्रभाव का उपयोग उस 
सामन्‍्ती युग मे क्षत्रियत्व-सम्पन्त स्वामि-धम की पुनः प्रतिप्ठा में कर सक्के। महा- 
भारत ही पृथ्वीराज रासो का श्रादर्श रहा है । एक पौराणिक काव्य की अनेक विशेष- 
ताएँ इसमे उपलब्ध होती है । भारतीय परपरा के श्राधार पर जीवन वी नम्वरता वा 
वोध कराते हुए एक ऐसे निश्चित जीवनादर्श की प्रतिप्ठा इस पौराणिव-काव्य का 
प्रयोजन है जो उस युग-विशेष के लिए सर्वथा उपयुक्त श्रीर वाछनीय था। स्वामि-धर्म 
को स्वरं-नरक, पुष्य-पाप, यश-अपयश और चरम लक्ष्य मुपित से जोड़कर चघन्द ने 
इसकी महत्ता स्थापित की है। पुराणों का प्रभाव हिन्दू जीवन पर था ही, भ्रपने काव्य 
को पौराणिक रूप देकर चन्द ने इसकी मान्यता को झौर भी प्रभावशाली बनाने का 
प्रयत्त किया हैं। यदि इन तथ्यों को ध्यान में रपा जाए तो पृथ्वीराज रासो के 
अ्रध्ययन की और प्रधिक आवश्यकता प्रतीत होगी । उसके सम्बन्ध मे जो. बुठ महा 
जा चुका है वही पर्याप्त नही है । 


३०४ 9 भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(घ) काव्य-तत्त्व सम्ब॒स्धी चन्द के विचार 

वैवाकरण बन्द को ब्रह्म मानते है । झब्द श्रौर अर्थ की संदृक्तवा ही काव्य का 
मुत्व आवार है। चन्द के समव 'दण्डित पद लातित्यम्‌'* जिस प्रकार अचलित था 
उत्ती प्रकार 'वाणोच्छिप्ट जयत्सवेम्‌ २ भी | चन्द दोनो से परिचित थे, इसी कारप 
उन्होंने अपने शब्दों को जब “उचिप्ट' कहा तव उतकी पत्नी ने कहा कि ब्रह्म-मदूश 
शहद 'उच्िप्ट' कैसे हो सकता है ? और चन्द ने इसे मात लिया कि उसी शब्दनह्म 
से वे काव्य-रचना करेंगे ।** चन्द्र ने इस 'उचिप्ट' का प्रयोग पूर्व कवियों ने बची हुई 
उत्त्वो के लिए भी किया है ।*£ व्याकरण बोर दर्णभन की भातति काव्य में शब्द नीरस 
नही रह जाते । कवि के अब्द का वर्ण-वर्ण सरम होता है ।*६ 

चन्द के व्यक्तित्व को स्पप्ट करते हुए यह दिखाया गया है कि वहू ६ भाषाओं 
का ज्ञाता, नव रस काव्य-रचना में निपुण, छन्द-रवना और काव्य-वन्ध मे बुधल बौर 
तिकालदर्शी तथा अ्रदृष्ट वर्णन में समर्थ था ।** यह एक महाववि का व्यक्तित्व है भौर 
चन्द के गुण ही एक महाकवि के लिए अपेलित ग्रुण हैं ! 

काब्य-हेतुओ में चन्द को प्रतिभा, व्यूत्पत्ति और प्रम्यान सभी स्वीकार्य है। 
सहजा झौर झाहारया के अतिरिक्त झौपदेशिकी को भी वह आवदयक मानता है, पदीकि 
उसके 'वरदायी' होने का अनेक स्थलों पर उल्लेख किया गया है । महाकवि को तत्त्व- 
चादी, स्पप्टवक्ता और निर्भीक भी होना चाहिए । उसकी कवित्व-शक्ति अग्नतिहृनत्त हो 
और वह तीनो कालो तथा उदय-अस्त तक तीनो लोकों के वर्ण्य-वपयों को मादस- 
प्रत्यम करने में समय हो, तमी एक कवि, कवीन्द्र या महाकवि वन सकता है। उससे 
सूक्तियों और व्यग्योवितयो-सहित रसधार चहाने की क्षमता भी होनी चाहिए । 

कवि की व्वृत्पत्ति के लिए आवश्यक है कि बह धर्मशान्त्र, नौतियास्‍्तथ भौर 
अ्रबगास्त्र के साय व्याकरण, क्या, नाटक, छद-विधात, अ्रवकार-वध और श्रमरकोश 
अआगदि का भी प्रव्ययत्त करे ! उसे कोक-कला लहित चौरासी कलाशो से भी परिचित 
होना चाहिए ।** पूर्वदर्ती कवियो के काव्यो दा अवेलण भी चन्द ने आवश्यक माना 
है और न्वय व्याप्त, घुकदेव, हप॑, दालिदात और दप्डमाली (दण्डी)का उल्लेख क्या 
हैं लोक-व्यवहार का सूक्ष्म निरीक्षण भी कवि के लिए आवश्यक है। चन्द का दौत्य- 





३२ सत दण्डमाली सू लालिय कवित्त । १ समयो । 
३३ उचिप्ट चद छद॒हु वयन । ..क्यों उचिय्ट कवियन कहे पा 
३४ तिहि सबद द्रह्म स्वना करों | च० १॥ 
5६५ ठिने की उनिष्टी दयी चन्द भक्वी।॥॥ 
उन कहिंते जो उन्वरी । सोव कहीं करि छद ।१॥ 
३६ जिसि तल त़ददू कवि । झल्तिम युद्ध, छ० ११७। सरनों द्रन्त स्थान | स०१३। 
३७ पृथ्वीराज रासो घपाशशड-१२७ 
३झ मोदी कता दस प्टठ ब्यारि। पृ० रा० पइस-धद 


हिन्दी के प्रादिकवियो के सकेतित झौर व्यवहृतत काव्य-सिद्धान्न ७ १०५ 


कार्य उनकी व्यवहार-निपुणता का परिचायक है । उनकी लोकोवितिया भी इस निपुणता 
की पुष्टि करती हैं ।*६ 

गुरु के समीप अभ्यास मी अपेक्षित है घोर चन्द ने अपने काव्यगुरु की प्रसन्नता 
का सकेत किया है।* 

चन्द को पृथ्वीराज रासो के सृजन की ग्रे रणा अपनी पत्नी से मिली, किन्तु 
इससे भी प्रधिक प्रेरणा उन्हे गोरी से पराजित दिल्‍ली की दुरदशा, वहा के लोगो की 
आखो से वहते झासू, अपने भ्राश्न यदाता एवं प्रन्तरग पृथ्वीराज के विरहू, मित्र और 
पनेक युद्धो के साथी सामन्तो की स्मृति से भिली। करुणा के इस आवेग में ही कवि 
ने ढाई मात्त की एकान्त-साधना द्वारा इस वृहत्‌ काव्य का सम्पादन-सृजन किया ।** 

स्वामि-धर्म की प्रतिष्ठा” झ्ौर कवि द्वारा उसका निर्वाह ही प्रृथ्वीराज रासो 
का भुत्त्य-प्रयोजन है। चन्द मे पृथ्वीराज रासो को एक पौराणिक काव्य का रूप इसी- 
लिए दिया कि वह उस सामन्ती-युग मे एक जीवनादश् की प्रतिष्ठा करना चाहता था। 
जीवन की क्षणभगुरता का ज्ञान, स्वामि-धर्म का पालन और युद्ध मे वीर-गति प्राप्त 
कर गअमरत्व था अक्षय कीति की उपलब्धि ही उस जीवन की मुरुय दिशा है। कवि ने 
्रपनी स्त्री से स्वय भी यश्ञ प्राप्त करने की वात कही है । यश ही कवि की दृष्टि में 
भरमरता का प्रतीक है। जो यशस्वी है, वही अमर है। यश की स्थिरता किसी काव्य- 
नायक था उसके वीर पात्नों की वीरतापूर्ण गाथा भौर महान्‌ गुणों के काव्य-निवद्ध 
होने पर निर्मर करती हैं ।** कवि का एक प्रयोजन शपने छन्दो द्वारा वीरो की भ्रमर- 
कीति को प्रतिष्ठित रखना भी था 

अ्रपने जीवन-काल भे कवि को प्रचुर सम्पत्ति श्रौर सम्मान प्राप्त हुआ था। 
पेह श्रसाधारण कवि था, अत असाधारण याचक भी | उसका उद्ृश्य धना्जन नही 
था। पृथ्वीराज रासो को उसने 'राजनीति-बोहित” अवश्य कहा । अनेक प्रकार के लोक 
व्यवहार की शिक्षा भी उससे मिलती है, पर ये तो गौण प्रयोजन है । जिस पृथ्वीराज 
रासो नामक पुराण-कुरान की उसने विज्षिप्ट लक्ष्य की पूर्ति के लिए रचना की उसके 
पठन-भ्रवण का फल भी उसने ज्ञान और मुक्ति को ही माना ।”६ यही अ्रन्य पुराणों क' 
भी पाठ-फल है। 


३& दासि चरावति करा । पृ० रा० ५७८५, मानो उरग छहोदरी हार वन न पाय । ५८४४४ 
जल मेंह ज्यों गति जोक । ५८१६१ तथा अन्य ५७६०, ६११०१ श्रादि । 

४० गुर प्रसाद सरसे प्रसन । पृ० रा० १४ 

ड्पृ पृ० रा० ६छा४०-५० 

४२ वही ६१॥६५३, ५८-४६ 

४३ वही, ६७२२ 

४४ वही, ६६३८३, ६१, ३१९, १०, १९, ६६६६७, १६२४८ 

४9 मुग़ति सम्ष्पन ग्थाल, पृ० रा० पार 


१०६ ७ भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(४) छन्द-बन्ब को दृष्टि 


सस्क्ृत महाकाव्यों की परपरा--एक तर्ग एक छत्द के नियम को तो अपभ्र श- 
काब्यो ने ही तोड दिया था। अपन्र श-काव्य पत्ते से सयुक्त कडबकों मे निवद्ध होते 
थे। छत्द-सम्बन्धी एकरसता की अ्रस्वीकृत करने के कारण छत्द-वै विध्य उनकी विशेषता 
वत गई थी। “पठमचरि3' जैसे वृहत्मवन्धो मे छन्‍्दों की विविधता को देसकर छन्द- 
प्रयोग की कुशलता ने कवि के लिए अनिवार्य ग्रुण के रूप मे मान्यता शआप्त कर सी । 
कवि चन्द मे भी छन्द-बन्ध को काव्य का अनिवार्य तत्त्व माता है ।** चन्द ने प्रपने 
को पिगल-नाग के लिए गरुड कहा ।* घन्द के समय छन्द-विथा की परीक्षा कवियों 
के लिए अतिवार्य थी शोर अनेक यत्र-तत्रो के साथ शरद ने मर्कटी का भी उल्लेख किया 
है, जिसके हारा छत्द-परीक्षा की जाती थी ।४+ वेदोक्त छन्द और छन्द-विधात का भी 
इन्होने उल्लेख किया है ६ 


पृथ्वीराज रासो कवित्त, साटक, गाया भौर दोहे का तो कवि ने भारस्म में 
नामोल्लेस किया है, किन्तु अनेक ऐसे छत्द भी हैं जिनके ताम के साथ-साथ उनके 
सक्षण भी उपलब्ध होते है। ऐसे छन्दों में मालती (६६२७२), ढुमिला (२४७३), 
उधोर (१८४१), मालती (प्रथम से मिन्‍्त ३३॥७५), माघुयें (६६।४३) भुजग- 
प्रयात (११) नाराच (२१५०), भ्रमरावलि (१२३६०) कठझ्योमा (२७३६) 
तथा कृठभूपण (५२१७६) उल्लेखनीय हैं ।** श्री विपिन विद्वारी श्रिवेदी का मर्त 
है कि छन्दों का लक्षण क्षेपककारों की देव है तथा उसने छन्द के वामो का उल्लेख 
नहीं किया ।*! प्रवन्ध-काव्यों मे उन्‍्दो का लक्षण भनुपयुकत अवश्य लगता हैं, परन्तु 
संदेश-रासक मे छन्दों के नाम-निर्देश की पद्धति मिलती है । छन्द-लक्षण निकाल देने 


पर भी पृथ्वीराज रासो के कथा-प्रवाह भे कोई वाघा नही प्रडती, परन्तु यही स्पिति 
छत्दों के नामोल्लेख के सम्बन्ध भे मही है-- 


प्रथम झुजणी सुधारी प्रहन, ज़िने नाम एक छने+ कहने | १६४) 
परदिढ सेन रब्जि दौर, वज्नए लिसानय, नाराच छुद चद जपि 
पिगल प्रमानय । २१४० 


४६ छन्‍्द-धवन्ध कवित्त यति, साटक गाह दुहत्य । 
सहू गुरु मडित धडियहि, पिगल अमर भरत्य | स० १। 
४७ वित्त कवित्त जु छद लो पग-सम पिगल नाग । प्‌ृ० रा० ६९२२६ 
४५ सोहनप्िह्‌ द्वारा सपादित--पृ० रा० ६१२०७ 
डे पृ० रा० १६५, ६७ तथा १२४, २६ 
४० उदाहरणाय--कठय भूपन छद प्रकासय, बारह भ्रच्छरिं पिघल भाषय । 
भ्रदय सबुत्ष मत्त प्रमानय, कठय भूपन छद बपानय ॥ ५२१७६ ॥। 
४१ चन्द वरदायी भोर उनका काध्य प्‌ू०--एश४ है 


हिन्दी के प्रादिकवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ७ (१०७ 


इन पदो मे प्रयुवत भुजगी और नाराच छदो का तामोल्लेख अस्तुत वियय के 
वर्णन के साथ हुआ है; इसे क्षेपक नही माना जा सकता । इसके श्रतिरिक्त चद ने इन 
लक्षणों को जान-बूभकर प्रस्तुत किया है। जहा-जहा जिन छल्दों का चद की दृष्टि मे 
नूतन प्रयोग हुआ है, वहा ही उन्होने ये लक्षण भी दे दिये हैं । उदाहरण के लिए चन्द 
ने दो प्रकार के मालती और दो प्रकार के भ्रमरावली छन्दो का प्रयोग किया है। एक 
प्रकार के लक्षण पिगल ने नही दिये है, चन्द ने दोनो को भिन्‍नताए लक्षणों द्वारा स्पप्ट 
कर दी हैं। उधोर का लक्षण पिंगल-गग्थों मे नही है, चन्दने प्रयोग के साथ ही लक्षण 
भी निदिप्ट कर दिया है। लघु-युरु के भिल्न-भिन्‍्ल प्रयोगों द्वारा उन्होने 'खडियहि 
पिगल' को सार्थक किया है और नूतन छन्दो की सृष्टि की है। चन्द ने स्वय चेतावनी 
दी है कि उनके छन्द में इन नूतन प्रयोगो के कारण कोई त्रुटि न मानी जाय, न लंधु 
गुरु को कम-प्रधिक पढा जाय ।* चन्द-प्रयुतत मालती हरिगीतिका है भौर भ्रमरा- 
बली, तोटक तथा मोतियदाम का मिश्रित प्रयोग। उघोर-छत्द प्रभाकर के अ्रमुसार 
चौदह्‌ मात्रा-चरण का सुलक्षण छन्द है। 

घिपित विहारी त्रिवेदी के मतानुसार पृथ्वीराज रासो मे ६५ प्रकार के छन्दो 
का प्रयोग हुआ है ।£? इनके भ्रतिरिक्‍्त उन्होने चार प्रकार के छन्दो का उल्लेख फुटकर 
मे किया है। ये हैं--चाल, जुतिचाल, वार्ता और वचनिका। इन चारो को ही उन्होंने 
गद्य माना है । वार्ता और वचनिका का प्रयोग राजस्थानी मे किया गया है। ये दोनों 
ही गद्य-शैलिया है, पृथक्‌ पृथक्‌ । वार्ता का गद्य वोल-घाल का गद्य है और वचनिका 
का गद्य सानुप्रास एवं तुकयुक्त तथा चम्पू काव्य की गद्य-शैली के अनुरूप है। चाल 
शौर जुतिचाल का प्रयोग नही मिलता । 

अन्द की प्रतिज्ञा के अनुसार पृथ्वीराज रासो तो छद-पवन्ध है, फिर यह गद्य 
कहा से आ गया ? इसका उत्तर चन्द के छन्द-प्रयोग की प्रवृत्ति मे निहित है। चन्द 
कई हन्दो के पृथक्‌-पृथक्‌ चरणों को मिलाकर, मिश्चित एक नये छन्द का स्वरुप खडा 
कर देते है। प्रलग-पलग चरणों के एकत्र प्रयोग के कारण ये गद्य का स्वरूप प्राप्त कर 
लेते है, किन्तु इन चरणों के दो-दो चुक मिलते है अत इनमे वृत्तगन्धिता उत्पन्न हो 
जाती हैं, भर ये वृत्तगन्धि गद्यनशैली के रुप मे स्वीकृत हो गए है। चन्द की वार्ता 
और वचनिका के रूप मे भ्न्तर नही है -- 


वार्ता-- 
(१) अबहु को चहु आन गाजी, पलक तो पण राजी । 
मेबास भार बाजी, पवतो सरन साजी 
मै मीत भूष अपेव, फल पत्र वद भषेव ॥ १३१० (कमच ३६२३४-३७ से 
तुदनीय) 
५२ पृ० रा० १२४, २६ 
१३ चद वरदायी ओर उनका काव्य, पु० २१३-२०६ तक 


१०४ 6 भव्यकालीब कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(२) जब लगि प्रिप्टन पान सरसे | तव लगि अंदर दिलाएर सरसे ॥ 

६१६८5२६ के »द 
प्रथम उदाहरण मे प्रथम पवित भिन्‍न प्रतीत होती है (१४--११५ मात्रा) जबकि 
दाद की दो पक्तिया (१२--१२) एक ही छन्द की हैं। द्वितीय उदाहरण में 
दोनो चरण समान भाताश्रो (१६.१६) के हैं. परन्तु दोनो चरणो के छठे भ्रव्षर मे 
तथा आठवें अक्षर की गुरू-लघु भिन्‍नता से वे एक ही जाति के दो छन्दो के चरण वन 
अए हैं। 

चालि-दिपि चावड, पिज़ि चावड, लोह चावट, चावढण 
जुतिचालि--बाले जस्तोदा मतनिलाले, उस राले मुपाले। 

जस्तोमति नदी गोपबदी, की गुटिटशों! वालत्चदौ 

दीनवदी न बदौ, लगो बाहुदेद नदी ॥ २७६६४ 
चन्द ने इन दोनों के अतिरिक्त हनूफाल, बाघा, विश्नप्परी, ग्रुरिल्ल, भ्रधे- 
मालिची, उधोर, विज्जुमाला, दध्माली, क्मघ, तारक, कलाकल या मधुराकल, कठ 
सोभा तथा कठभूपन नाभक नये छत्दो का प्रयोग किया है। 

दिल्‍ली दरव१र के प्राय सभी कवि दक्षिण भारतीय भापात्रो मे प्रयुक्त छन्दो 
से परिचित थे। भाषा ग्रहण की अपेक्षा उन्द-वन्ध का प्रहण सरल होता हैं । कीतिलता 
के काब्य-सक्तो मे यह दिखाया जा चुका है कि विद्यापति भी ऐसे प्रयोगों से परिचित 
ये। सन्‌ ११२६ ई० मे विद्यमान्‌ चालुबयवश्ी राजा सोमेश्वर तृतीय की कृति 'अमि- 
लपितार्य चिन्तामणि' में कन्‍्नड, तेलुगु, मराठो भोर हिन्दी कविता के उदाहरण एक 
साय मिलते हैँ ४४” 
जहा तक चन्द के छन्द-प्रयोग का प्रदन है, वे कल्तड के सुप्रसिद्ध छन्द शास्त्री 
नाधवर्भा (समय १०४० ई० के लगभग) को कृति 'हन्दोम्बुधि' से परिचित थे । चन्द 
ने छन्दों के प्रमग में कई स्वलो पर पियल के साथ नाग का उल्लेख किया है ४४ बाग- 
वरम्‌ ने छन्दो के चार ब्रह्मण, ाठ विष्पुगण और त्तोलह रुद्रगण माने हैं। ये अट्टाइस 
गण मिश्नगण हैं, जो न तो तर्गगण हैं, न प्राकृत पैगलम्‌ के त, घ, द, थे, न भादि मात्रा 
गण। इन मिश्षगणो के प्रयोग से अक्तेक प्रत्वर के मािक छन्दों का निर्माण होता है। 
इस प्रकार के मिश्र छत्दो के चरण भे मात्रा-मेद भी ग्राह्म है ।** विपिन विद्वारी 
५४ हिन्दी को मराठी नन्तों को देव--पृ० ५५ 


१४ यय सम पियल दाग । ६१४६६, प्रति पग कही पत्ना जोर पृदाडेपू, नाग पा मिन्ति- 
चित्त हर। ३४४५ नाप बाप समोहरे । ६१।४३ झादि। 
४६६ चरणों में मात्ता-प्तेद- 
लेब्रभूमि पचगोभिरषि शतगोणिरासीन्महाफला 
तत्त धाठि पाधिवे झतवीर सूती झृतात्ननि ॥ रावणाजुननीय शा३५ ॥ 
इसके रुप्रयिता भट्ट भोग न इस भ्रकार के सत्तर उन्‍्द लिखे हैं. 


हिन्दी के झ्ादिकवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ७ १०६ 


ऋबेदी द्वारा चन्द के छद-प्रयोग के सम्बन्ध मे उठाई गई सभी शकाओं का समाधान 
उदोम्बुधिसे प्राप्त हो जाता है। 


पृथ्वीराज रासो के छन्द-प्रयोग मे कोई क्रम नही दिखाई पडता, कवि की 
रुचि और वण्यं-विषय की अनुकूलता की दृष्टि से परिवर्तत होता चलता है। कवित्त, 
साटक, गाहा और दोहा का विशेष प्रयोग किया गया है। मुख्य वर्णण कवित्त और 
दोहो मे है । ऋतु, प्रकृति एवं कोमल वर्णनों मे साटक, काव्य तथा उपदेशादि के लिए 
गाहा का प्रयोग प्राय अधिक हुआ है। 


निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता हैं कि चन्द की दृष्टि मे एक महाकवि के लिए 
आवश्यक हैं कि वह छत्द-बन्ध के प्रयोगो मे अत्यन्त निपुण हो, ग्रुरु-लघु के प्रयोग मे 
एक माता की भी त्रूटि न करे । दक्षिण से उत्तर तक प्रचलित सभी छन्दो के प्रयोग 
को सफलतापूर्वक कर सके, मिश्रित या नूतन छन्दों के निर्माण मे कुशल हो तथा 
वर्ष्य-विषय के अनुरूप छन्दो मे परिवर्तत करता चले । रूढिया उसके नूतन प्रयोग मे 
वन्धन नही वन सकती । 


(च) उक्ति-युक्षित-संकेत 

चन्द ने पृथ्वीराज रासो में विद्याल उक्ति-धर्म की चर्चा तो की ही है, श्रनेक 
स्थलों पर 'उगति-जुगति' का एक साथ उल्लेख किया है ।*” इनमे युक्ति का प्रयोग 
तो सामान्य श्र युक्ति के रूप मे ही किया है, चाहे वह युक्ति योग, राजनीति, छद- 
बंध, अलकार-वन्च भ्रथवा सुन्दर उक्ति-कथन की युक्तित हो“ परन्तु चन्द द्वारा 
सकेतित यह उक्ति, कही लोकोक्ति, कही प्रौढोक्ति, कही इलेष-वक्रोक्ति और कही 
पूव॑वर्ती कवियों की उक्ति के लिए प्रयुदत हुईं है। चन्द की यह उक्ति, सामान्य कथन 
से भिन्न चमत्कारपूर्ण उक्ति के लिए प्रयुक्त हुई हैं। वह 'उक्तिन वयन विनोद” से 
स्पष्ट कर देता है कि श्रोताओ का मनोविनोद ही इनका लक्ष्य है ।*६ चन्द ने उक्तियों 
को रसमय माना है| 


कवि कौ दृष्टि मे युक्ति, युक्त और अयुकत भ्रथवा उचित झौर अनुचित के 
विचार का साधन मात्र है। तकं, उतर्क (उत्तर्क, उत्कृष्ट तक॑) और वितर्क इस उक्ति 
के पोपक हैं, इनसे उक्ति मे वैचित्य आता है और काव्य मे सरसता की वृद्धि 
होती है ।४ 


४७ उदित धर्म विधालस्य १२५ तथा १॥२, ११२६ भादि। 

श८ पू० रा० १४]३६, १८२९, ६१६५६ ६६७ ६६१, ६७।१६६ 
४६ उक्तिन वयन विनोद, मोद श्रोतन मन हजन । प्‌ृ० रा० पार४ 
६० बही १२६ 

६१ वही १२६ 
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(छ) गृदोवित या व्फप्याये 
चन्द की दृष्टि मे काव्य का प्र न तो टका हुआ होता चाहिए, ने अत्यन्त 
खुला हुआ--तग्त। अत्यन्त खुला प्र्य होने पर चमत्कार नहीं रहेगा भोर पु 
अर्थ होने पर स्वास्थ के ग्रहण में कठियाई होगी । जिस प्रकार चतुर स्त्री के वक्ष पर 
पड़े ह्वर की शोमा कुछ खुले भौर कुछ ढके रहने पर हो होती है, उसी प्रकार प्र्भ पु 
दीप्ति भी होनी चाहिए ।+ स्पप्ट है कि चन्द वाच्यार्थ भौर गूढ व्यम्यार्थ कौ प्रश्नय 
देना नही चाहते । 
चन्द की उत्ति-युक्ति कुन्तक को वक़ोबिन भी नही है, यह केवल वामिदग्धता 
का पर्याय मात्र है। स्वय चन्द के शब्दों में उक्ति का अर्य निम्नलिसित छत्द से स्पप्ड 
हो जाता है-- 
श्त्रननिं लगन कटाच्छ जनु पवन दीपक अदोलित ॥ 
मुसझुनि विरृसित फूल मधुर बसस्‍्मति झुप बोशलति। 
इठलनि अलसति लर्खात, सुर्रत सागर उद्धारति । 
रनति रंगा गिरिजादि पिष्षि ता तन मन हारति। 
तशिहि ऊग-श्रग छ्रि उक्त बहु, छंद-वंघ चअदहु कहिय। 
जोरन जुग महि अवर इह, ब्लू एक कौरति रहिया। 
पु० रा० १४एथ) 
कीति का यह सौंदर्य-वर्णण भी कवि की दृष्टि में यक्ति है। समुद्र से विकले 
चौदह रततो--रमा, लक्ष्मी, मृत भादि का सयोगिता के अ्रगो में परिगणन कि की 
जिह्ला रूपी समुद्र की देव है ।४ यहु चमत्कारिक सौंदर्य-वर्णन है । 
अन्द मे वक्रोक्ति का प्रयोग किया है, पर इलेप-बक्रोवित के रूप में ही। "क्यो 
डूबरों वरह' में 'वरह का बेल भौर वरदायी दोनो ही अर्थ हैं । 
चन्द ते उक्ति-प्रयोग मे लोकोक्तियो का भी समावेश कर लिया है। जम 
कर्गद चटि हथ्य (६११०१), काग जाइ भुत्तिय चर हरति हस का होइ(५७४६०)+ 
जब फुटूटै प्राकाम कौन थिगरी सूरप्प॑ (६६१७०२,) तथा “दूध दद्धी ज्यों पिये फूकि 
फू कि के छच्छ (६६६५७) जैसी लोक-प्रचलित सुक्तिया भी प्रयुवत हुई हैं भौर जब 
कंछु देपि दिपाइये, रासम झोपम गाइये (६४११७) तथा वन्दर जेम नचाइहीं (६४। 
१२०) जैसी भुहावरेदार उक्तिया भी । बलकार प्रयोगो मे भी ये उक्तिया दिखाई 
'पडती हैं, जैसे, जनों कि नाग लड़ी मनी (६४।१८६) । 


६२ भि टेंक्यो न उधार १२४ चतुर स्त्री हास्य जेम । १३३ 
६३ प्नल्तिम मुद्ध, ३० 
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चन्द ने सस्क्ृत की सूक्‍्तियों का भी खूब प्रयोग किया है-- 


(९) कोन मरै पीने ऊबन, कौन कहा विस्माण | 
प्रानी वुषु तर पष्िया, तरू तजि अनतरू जाय। ६४५१४ । 
एक दुत्छे यथा राज्ौ नानापक्ति समागम ॥ 
प्रातदेशदधिश यान्ति तद्धश् भूत समागम 
चाणक्य राजनीति शास्त्रमू ६॥६६। 


(२) ज्यौ जीएन परघान तन, नर जन घर्त नदौन। 

यों प्रानी तजि कायपुर और रे बपु पीन। ६४३९४ 

बासासि जी्णनि यथा तिहाय नवानि गुहराति नरो»पराणि । 

तथा शरीराएशि जिहय जीणॉनि अन्यानि सयाति नवानि देही ५ भीता २४२२ 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि चन्द न ध्वनिवादी है न वक्रोक्तिवादी , 

उनकी उत्ति-युक्ति प्रत्येक ऐसे कथन या वर्णन के लिए प्रयुक्त हुई है जो चमत्कारपूर्ण 
हो, तकं-वितक से सम्पन्न लोक भर शास्त्र से स्वीकृत हो, काव्य-सोदर्य भोर रस की 
पोषक तथा अर्थ को गौरव प्रदान करने वाली हो तथा अवसरानुकूल भ्रौचित्ययुक्त 
होकर वासचातुर्य को अभिव्यक्ति प्रदान करती हो । 


(ज) अलंकार-बन्ध के संकेत 
चद ने छद-वध के समान ही अलकार-बध को भी महत्व दिया है, किन्तु 
साधन रूप में हो ।४४ अलकार का चमत्कारपूर्ण उक्त भ्ौर काव्याडम्वर से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। चद तो भ्पने वाह्य-जीवन मे भी झ्राडम्वर की अधिक महत्व देते ये, 
फिर काव्य ही उससे क्यो वचित रहता ? भ्रलकारों मे चद ने उपमा, रूपक और 
युनरुक्ति का ही नामोल्लेख किया है ४४ उपमा का प्रयोग कही सादृइय और कही 
उपमान के अर्थ मे हुआ है।४* 
पूर्व कवियो द्वारा प्रयुक्त एवं सर्वज्ञात उपमानों का प्रयोग करते हुए चद उसे 
छिपाते नही है-- 
सुरुवि चढ बरदय कहिय <प्पम श्रुति चालह। 
मने मथक मन रूश्य चद पूज्यी मुत्ताह॒य | ६शारूफ ॥ 


“श्रृ्त चालह' का अर्थ परपरागत ही है। रूपक को चद सर्वाधिक महत्व देते 
है और 'सहस सत' रूपको का समावेक्ष अपने काव्य मे वतलाते हैं। भ्पने पूर्वी 


६४ प्रविधान दरस पग्रलकार वध, । १० रा० १६७ 

३५ झाडवर विन भट्ट कवि पुनगार मेठ युति | ६१।५६। तथा ६१४८७ 

६६ पुनरोक्त ११२६, सह सत ल्पक सरस--६७।५० बरने नज की उपमा कविता | २१८६ 
६७ उपमा--१४१५१-५२, २२७७, २१॥१५, ६३१०८; ४, ६२१३, ७४३ 
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महांकवि स्वयभू झोर परवर्ती तुलसीदास की भाति चन्द मौ प्रवन्ध-काव्य को सरोवर 
की भाति मानकर साग-रूपक द्वारा स्पष्ट करते हैं कि विश्वकर्मा के सदृश्य मैंने भी 
काव्य के नव रस एवं सरस रत से पूर्ण काव्य-सरोवर का निर्माण किया है। कविता के 
चरण नीव है, लघु-गुर के नियमो से श्रलकृत सुन्दर वर्ण ही पत्थर हैं, सगीत के स्वर, 
गौरवपूर्ण उक्ति, रस और य्रुक्तिया घाट की सीढिया है। पृथ्वी मेघा-मडित है; 
यणस्वी शब्द, घने तकं-वितर्क, यति भ्रादि विविध चित्र-रभों से वह सज्जित है। शैवाल 
से कुछ कुछ ढके जल सदृश भर्वाभिव्यक्तिया हैं ।६* 


चद अलकारवादी नहीं हैं, अत उनके इस विशालकाय काव्य पृथ्वीराज 
रातो में अलकारुप्रदर्शन की प्रवृत्ति छद-प्रदर्शन की प्रवृत्ति का शताश्ष भी नही है| 
स्वाभाविक रूप से आने वाले अलकारो मे सभी प्रकार के शब्दालकार और सादृश्य- 
मूलक अर्यालकार ही मुस्य हैं। भाषा पर सशक्त भ्धिकार रखने वाले कवि की कविता 
मे अनुप्रासादि का समावेश स्वयमेव हो जाता है। स्वाभाविक वर्णनों का कुकाव सादुश्य 
की ही खोज करता हूँ। चन्द ने भी अनुप्रास (२०।४०), पुनरुक्ति प्रकाश (५६६४) 
दब्दानुप्रात (४५१६०), यमक (२०४८) शोर वक्रोक्ति (६१४८०) का प्रयोग 
किया हैं। भ्र्थालकारों में उपमा (५५६), प्रतीप (३६२० १), स्मरण (६६। १७०२), 
संदेह (४६।३५), अतिशयोक्ति (६१।१०२८) दृष्टान्त (६१॥१३०६) तथा भन्योत्य, 
स्वभावोकित, भर्यान्तरन्यास झादि का अनेक स्थलों पर प्रयोग किया है । 

चन्द के प्रिय अझलकार उत्नेक्षा भर रूपक ही है । उद्मेक्षाओ मे अनेक अप्रस्तिद् 
उपमानो का प्रयोग किया गया है। जैसे मणिजटित शीश्षफूल के लिए त्रर्ध-रात्रि मे 
उदित ब्रुरू (२१/७०), मणिवन्ध के लिए कालीनाब पर कृष्ण-नृत्य (६६१६३) 
कपोलो की चमक के लिए सूर्य के मध्य चन्द्रमा (२२७७) गले की तिवली के लिए 
कृष्ण गृहीत पाचजन्य (२१७६) लोपडी फटने के लिए ग्वालिन के मठके का फूटना 
(५।२५०) झ्ादि । कई उद््ेक्षाएं भ्रत्यन्त अ्रनोखी हैं-- 


(१) +हैं न जा रत वत्त वर मानों दुख पफान | ६४१४८ 
(२) पय महिहि अमु घरे उलटा, ननो विटय ठेपि चले कुलटा) २७३५ 
उत्मक्षाओं में लोक-दृश्यो को उपमाव के रुप मरे प्रस्तुत करने मे वे निपुणता 
दिसाते हूँ, जैसे शन्‌ वा पाव पकड़कर पटकने के लिए घिला-पट पर धोंवी के वस्त 
पठवने यो प्रस्तुत किया गया है।६१२२६७॥ 
उत््ेक्षा के बाद माय प्रौर निरग रपको का प्रचुर प्रयोग हुआ है, जैँसे-- 
रूप समुद्र तरग दुनि, मह्ठि सी नलि आन! 
युन्मुत्ताइल करार ५ बस फिन्‍्नों चहुआन ॥ ३१७१ ८६ 0७ 


६८ ५० रा० पा२+-३३ 


हिन्दी के आ्रादिकवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धात्त ०». ११३ 


चन्द प्रलकारो को अपनी 'उगति-जुगति' का पोषक मानते थे, अत इसी 
उक्ति-पुक्ति के लिए वे जीवन की अनुभूतियो एव लोक-निरीक्षण से सकलित नये 
नये अप्रसिद्ध उपमानो को भी समेटने एवं प्रयोग करने से नही चूके । 


(भा) रस-संकेत 

चन्द मे स्वय अपने काव्य को सरस कहा है। उन्द-वन्ध, उक्ति-युक्ति एवं 
ग्रतकार-बन्ध इसी सरसता को मृत रूप देने वाले तत्त्व है। उनके बहु-अ्युक्त सत्त- 
पसहस रूपक भी नख से शिख तक सरस है । नव रसो से सम्पन्न होने के कारण ही 
पृथ्वीराज रासो भ्रमृत के समान है। इसी मिठास के लिए उन्होने इस रासो की रचना 
की है। इस सरस काव्य पर खल जनो की हसी कुत्ते के भौंकने के समान है।४ उन्होने 
नव रसो का झनेक स्थानों पर नामोल्लेख कर अपने काव्य को इनसे सम्पन्न कहा है ।”” 
उत्द-वन्ध से भी अधिक रुचि इन्होंने रस-चमत्कार के प्रदर्शन मे लो है| यद्यपि यथा- 
बसर इन्होने अलग-भलग सभी रसो का प्रयोग किया है किन्तु वीर और श्यृगार के 
प्रयोग के ग्रवसतर पर इन्होंने दो रसो को एक साथ प्रस्तुत कर दिया है ,” इससे 
सप्ट प्रतीत होता है कि वीर और ग्टगार ही इनकी दृष्टि मे प्रमुख रस हैं भौर अन्य 
रस इनके सहायक हैँ । 

चन्द ने उन्दानुरोध से श्वगार को विलास रस (३३८१) दरसन रस (१२, 
१७४८), वीर को ताम रस (६१।१७३५) तथा अभिसार-उत्साह को अ्रभिसार-रस 
(अन्तिम युद्ध ११७) झादि भी कह दिया है। 


(अ) रस-प्रयोग 


चन्द के रस-अ्योग मे पूर्णता है। यहा इनके वीर भ्रौर श्शगार का ही विश्लेषण 
किया जा सकता है-- 


१ वीर रस 
हेयगाय सजे भर निसान बड़्जि दर । 
ने फेरि दौर बब्जई, मृदग महतलरी नई। ३४ 
सुनन इस ख्जई, तनीत राग सब्ज३) 
सुमेरि मुकय घन, शबन्न फूटि ऋ्तन। अआव६ 
उपाह मध्य ते चल, सगुन्त बद्धि जे मल। हि 
ससूर सूर यजुल, दिन, सु अष्टमी चल।जपढ आदि! 


६६ सरस काव्य रचना रचें, खलजन सुनि व हसत । 

जैसे सिधुर देखि मग, स्वान सुभाव भुकत ॥ ११७ 
४० पृ० रा० ६७५५५, ६२१४३, ११३६०, २४३८१ ६१२३५ १४६२ झादि । 
७१ वही, ६११०४२,४३, १२३६०,२४१०१,३३।८१ प्रादि । 


११४ ७ मध्यवालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त )। 


- यहा झतन्रु नाहर राय झ्रालवन, कन्या-विवाह सम्बन्धी उत्तका प्रस्वीकृति-पत् 
ऊद्दीपन, सामतो का क्रोव बौर अपने पराक्रम का बख़ान बनुभाव, गवे तया घृति 
सच्री और आक्रमण का उत्साह स्थायी भाव हैं। यही उत्साह वीर रस में परिणत 
हुआ हैं । 


२ भ्युगार रस 


काब्य-नावक प्रृश्वीराज दौर भी हैं और रत्ति प्रेमी भी | चन्द के रति-वर्णनो 
में उत्तान-छ्ूगार के चित्र भी मिलते हैं, जो उमर युग की सामती विलासिता को 
ज्प्ट करते हैं। इस दिज्ञा मे चन्द तो पृथ्वीराज को कही कामदेव झौर कही इन्द्र 
कहते हैं । श्गार के पोषक र्प-चित्रण (६६।२१६, ६३०) के अनेक स्थल तो हैं हो, 
तामिकाओो के अनेक भेदो को भी चन्द ने प्रस्तुत क्या है ।** उद्दीपन में ऋ्टतुन्वर्णन 
प्रस्तुत किया गया है ।** नख-शिख और मान-विलास के विविध चित्र अनेक स्थलों 
पर उपलब्ध होते हैं। अलझत भौर मनोरम रूप-चित्रण मे चन्द की समता शायद ही 
कोई कवि कर सके ।४४ 


चन्द-अयुक्त सयोग श्रृ गार के वर्णन तो अमेक स्थलो पर उपलब्ध हो जाते हैं। 
वहा ही पूर्व रागजन्य विरह की व्यजना भी हुई है किन्तु श्वगार के वियोग पक्ष का 
माभिक चित्रण पृथ्वीराज के रण-प्रयाण के उपरान्त सयोगिता की दक्षा प्रस्तुत करते 
हुए क्या ग्रवा है-- 


नूप पयान भाषिनि पर्राष, घटि साहस घट़े एक । 
सुरुथ कल पियुषु पिय उनन फरहि सखि »ड ७ 
उतन करंट संत वेक हाय करिजय जय जेपहि। 
ढत कष्ट कर मींडि, थर्रकि थरहरि ज़िय कपहि॥ 
इह प्रयान नुप करत, परी संजोशि घर! घषि ॥ ३३६७६३३ 
स॒प्री ऊरत सब्र जतन, चलत पयान तहा नूप ७ ६६६३६ ४ 


७२ कामणास्तीय भेंद--पद्मनी २५१०६, हल्तिनी २५१२७, चित्रिणीं २११२८ शजिनी 
रशपर< 
काव्य-शास्त्ोय भेद--स्वाधीन पतिका परकौया ७३२, जश्ञास यौवना, विभ्व्ध भवोढा, 
स्वकीया ३६।२३१, ग्रभिसारिका ६१३२३, स्वकोया में परकीयादि दोध ६२॥७१ भादि । 

७३) पड ऋतु वर्णन बसन्त से आरमभ ६१६७२ 

७४ नख-पिब्व भोर खबर, १श२४८-५६, १ृडा४८-६०, १३७ १६२, १६४-६, ३२।६-२० 
र६१५४-१६०, १६१-१६४, ४७६०-७३, ६१४२५१४-२२, धृशाशप ६४, १०४-१२७ 
१५३-६६, ६६२००-२१६ शादि । 


हिन्दी के आदिकवियो के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त ४ ११५ 


यहा आलवन के-अतिरिकत केक-काकली उद्दीपन, हाथ मलना अनुझाव, शरीर 
और हृदय-क्प सात्विक तया मूर्छा सचारी आदि का समावेश कर विप्रलम्भ ख्ूगार को 
भी सागोपाग वनाया गया है। सयोगिता क्रा विरह द्वितीया के चन्द्र की तरह बढता रहा 
और सयोगावस्था मे प्रिय लगने वाली सभी वस्तुए श्रप्रिय वत जाती है |** कवि द्वारा 
प्रस्तुत यह्‌ विरह-वर्णन भी उत्तरोत्तर मा्मिक होता गया है। 


अन्य रस हे 
इन दो प्रमुख रसो के श्रतिरिक्त रौद्र रस (६४५) वीभत्स रस (२१६१, 
३९॥६६), भमानक रस (१॥५८०,६६।४२६-३२) हास्य (६१५८०, ५८५), अदभुत 


(२४४५८), करुण रस (४६२६६, ६३॥२) तथा श्ान्त रस (६४३१६-३२० ) 
के प्रयोग भी स्थल-स्थल पर उपलब्ध होते है। 


(८) रस-चमत्कार 

चन्द ने नव रस-प्रयोगों में वडी कुशलता का प्रदर्शन किया है। एक ही छन्द 
भें नव रसो का समावेश उनकी रस-चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति श्लोर क्षमता का 
औतक है। यहा केवल दो स्थलो पर वर्णित इस चमत्कार-प्रदर्शन का उदाहरण देखा जा 
सकता है-- हे 

(९) भय झुछ दौर सु मूष नरहिंद, मयो रस कारुन कहत कध। 

मगौ ऋदमभूत मयानक तत्त, मयो रस हास उमा क्रम पत्त ३ 
भगौ रस रुद्र अदम्भूत युद्ध, भयो। तिन मध्य फिगर विरुद्ध 
भगौ रस सत भई जिन मुक्ति, ठिये जनु पल्‍लव लाजित गत्ति 
व्ग वग चाह रहे पुल हार, उठे तहा हि सुदीर हकार ॥ १२३६० 
मान कु अरि शशिवुत्त, नेन श्र गर सु राजे 
दौर रूप सामत, रुढ्र प्रणिशन पिराजै। द 
चुद ऋद्म्मुत जानि, भए कातर करुनामय। 
वीमछ अरिन समूह, सात उप्पनो मरन भय 0 रे 
उप्पज्यों हास अपछर अमर, भौ भयान मादी विगति 
कूरम ख प्रभिराज वर, लरन लोह जिंते तरने ॥ २५४०१ 

ऊपर के दोनो उदाहरणो मे क्रमश परिस्थिति और पात्र (श्राश्नय) भेद से”४ 
विविध रसो की उपस्थिति व्यक्त की गई है | वीर रस का विरोधी श्वगार है, इस 


७५४ पृ०रा० ६६।६४४-४५ आदि । 
७६ तुलनीय तुलसी के 'जाकी रही भावना जैसी' से । 


(२ 


बजट 


११६ ७० मध्यकालीन कवियों के वाव्य-मसिद्धाल 


तथ्य से प्रपना परिचय “मयौ तिन मध्य वियार विरद्धां पहकर चरद ने ब्ययत क्या 
है। केवल वीरता या युद्ध के झवसर पर ही चन्द ने नये रसो गो एस्त्र नहीं स्था 
है, भ्रपितु सेज-रमण या सुरति-वर्णन वे समय नी उन्होंने सभी रमो (४३॥८१) को 
एकत्र कर दिया है। जयचन्द के दरवार में करनाटी के द्वारा पृष्वीराज को देखे ही 
घ्‌ घट खीच लेने पर भी चन्द को नव-रस समागम बरने वा भवसर मिल गया है 
६१७२०। रमौचित्य का ध्यान न रापपर वौर मे खृगार भौर ध्गार में वौर का 
समावेश चमत्कार-प्रदर्शन की रुचि को ही व्यक्त करता है । 


परपरानुसार प्राय प्रत्येक ग्ुद्धननण॑न के ममय बोर एवं उसके महायक रसीद, 
भयानक प्लौर वीभत्स को भी उपस्यित किया गया हैं। इस रसो के स्थायी सावों के 
परिपाक का कार्य प्रायः आलवन, उद्दोपन था प्नुमाव से लिग्रा गया है।** एक 
व्यापार से भनेक भावों की झ्वतारणा सस्कृत-काव्य-्परम्पत में नी चली पा रही है ।** 


(5) अ्रदिठ रस 


च॒द ने भ्रनेक स्थलो पर नव रस का ही उल्लेस एवं विधान किया है, किन्तु 
एक स्थल पर उन्होंने दस रस का भी उल्लेस शिया है-- 


भाषा परिछा भाप छहू, दस रस दुम्भर भाग ।६१५५६ 
इस दस के स्थान पर पाठान्तर भी माना जा सकता था, विन्तु ठीक उससे पूर्व चन्द 
से यह स्पष्ठ कर दिया है कि नव रस तो निश्चित हैं, पर एक और अ्रदिठ रस 
भी है-- 
नद रस सुनिहिठ श्र्ठिठ रस, भाषा जि नुपाल । 
सद्दह पत्तकु पत्त लिखि, गुन दरसी श्रवशाल ॥ ६१४५८ 
चन्द के इस रस के सकेत से ऐसा आभास मिलता है कि यह नव रसो से 
विलक्षण एवं भिकालदर्शी बर-प्राप्त कवियों द्वारा ही सृज्य या उत्पाद्य है। चद भी 
यह मानते है कि उद्भूत भावों को सुन्दर कब्य रूप मे प्रस्तुत क्या जाय, "* किन्तु 
अदृश्य-वर्णन के लिए कदि को चुनोती दी जाती है झौर यह वर्णन दूसरों के झाग्रह पर 
किया जाता है। पृथ्वीराज रासो में तीन स्थलों पर झदृइ्य-वर्णन उपलब्ध होता है-- 
(१) रणथमोर युद्ध की समाप्ति पर पृथ्वीराज ने स्वप्त मे एक स्त्री का झालिगन 
किया। चद ने उस स्वप्त-फ़ल का वर्णन करते हुए वतलाया कि वह स्त्री 


७७ विरोधी रसनयोग, ७४४३, ६क्षप०४, सह रम-योग, ३६६२-६७, ६६६३२-६६६ ४ 
आदि। 

७८ मल्लानामशनिन्‌ णा नस्वर: स्त्रीषा स्मरो मूतिमान्‌ ) भागवत छा४३॥१० 

७६ पु० रा०, मो० ६११५५ 


हिन्दी के आदिकवियो के सक्रेतित गौर व्यवहृत काव्य-सिद्धात्त- ७ ११७ 


पृथ्वीराज की भावी पत्नी हसावती है । प्रथ्वीराज के झाग्रह पर उसने हसावती 
के रुप, रण, अवस्था आदि का वर्णन किया 


(२) एरथ्वीराज ने करनाटी वेश्या के कारण अपने वीर मतन्नी कैमास को गुप्त रूप से 
मार कर गाड विया। चन्द को देवी ने यह सूचना दी | दरवार मे कैमास की 
झनुपस्थिति पर पृथ्वीराज ने चन्द को चुनौती दी कि या तो वह इस प्रनुपस्थिति 
का कारण बतलाये या श्रपनी वरदायी होने का गौरव छोड दे । सरस्वती की 
कृपा से कैमास-वध की सारी घटना ज्यो की त्यो सुना दी । इसे सुनकर राजा 
सकुचित तथा सारे सामत सत्तप्त एव विकल हो गए ।** 

६३) जयचन्द के दसौधी द्वारा पूछे जाने पर जयचन्द का वर्णन झौर दरबार मे जय- 
चन्द द्वारा पूछे जाने पर पान लाने वाली दासियों के रूप-रग और नख-शिख 
का वर्णन [| 

इन तीनो स्थलों मे से प्रथम दो, हसावती और दासियो का नखश्िख-वर्णन 
अुगार के श्रन्तगंत झा जाता है। जयचल्द के राजसी ठाठ-बाट का वर्णन चन्द के 

'दरवारी वातावरण के परिज्ञान का सूचक है, किन्तु कैमास-बध की घटना का वर्णन 

'महत्त्वपूर्ण प्रवदय है । स्वप्न, सरस्वती का दर्शन, उनके द्वारा चन्द्र को घटना का ज्ञान 

कराता, दरवार मे पृथ्वीराज की चुनौती, चन्द द्वारा कैमास-वध की घटना का प्रत्यक्ष- 

दर्शी की मात्ति वर्णन तथा पृथ्वीराज और उसके दरवारी सामतो के विविध अनुमाव 
और उन पर पड़े प्रभाव आदि का क्रम, एक मनोवैज्ञानिक और रसात्मक वोध की 
अक्िया अवश्य सामने लाता है। 


यहा कैमास-वघ की अदृश्य एव गुप्त घटना झआलबन है। पृथ्वीराज हारा 
चर्णन के लिए दी गई चूनौती उद्दीपन है। अदृदय-वर्णन के सुनने की तत्परता से 
'उद्भूत चिन्ह अनुभाव तथा औत्सुक्य, जडता भ्रादि सचारी है। सुनने के उपरान्त 
पृथ्वीराज का सकोच था लज्जा स्थायी भाव है। पात्र-भेद से चन्द को अदृश्य-वर्णन से 
धर्ब तथा सामतो को भश्रनुताप होता है ओऔर पृथ्वीराज के प्रति वितृष्णा जाग्रत 
होती है। 

रस के आश्रय की अस्पष्टता से तथा प्रभाव-भेद के कारण अदिठ रस के झाश्रय 
का निर्णय कठित है। यदि कवि स्वय है, तव घटना आलवन, वर्णत की चुनौती 
उद्दीपन, सरस्वती के वर्णन की तत्परता तथा वर्णन की प्रक्रिया में उदभूत अनुभाव ही 
अनुमाच, चपलता, आवेग, उम्रता आदि सचारी तथा गव॑ स्थायी भाव, बनते 


ऊ० वही ३६८६-६८ ऐन चयन रूपह रवन, इन गुन इन झनमान । 
घोस्तन पू जत्त चर, सुनहु तो कहू प्रमान ॥ ३६८८ 

उ१ पु० रा० ५७)३६-२४८ 

आर वही ६१॥५१४-७१२ 


११८ ० भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


हैं। भोज ने उद्धत रस की चर्चा की है, और गवे को उसका स्थायी भाव कहा है। 
यदि पृथ्वीराज को झ्ाश्रय माना जाय तो स्कोच या लज्जा को स्थायी भाव मार्वता 
पड़ेगा, उस स्थिति मे इसे ब्रीडनक रस के समकक्ष रखना पडेया । गवे और लज्जा 
सचारी भावों के अन्तगंत परिगणित है। कुछ श्राचायं यह स्वीकार करते है कि सचारी 
भाव भी श्रपत्ती प्रवल्नता में आ्लाल्याद्य वन सकते हू भौर उन्हे रस की सज्ञा दी 
जा सकती है।ह 


जयचन्द के कवियो के सामने उतके महाराज का भअ्रदृश्य-वर्णन वर चन्द स्वयं 
गवित तथा जयचन्द के कवि लज्जित हुए थे । महल की 'भसूर्य पश्या' स्त्रियों का 


वर्णन सुनकर जयचन्द ने चन्द से पूछा था कि तुमने उनका वर्णन कँसे किया। चन्द से 
उत्तर दिया था-- 


क्छुक सयन नयनह करिय, कछु फ़िय दयन बषान १ 
बछु एक लछुन विचार फ़िय, अति गमीर सुजानि ॥ ६१६८६ 


मयनो के सकेत, शब्द या वाणी-क्षवण तथा स्त्री-लक्ष्य आदि के हारा उत्पत्न 
गभीर ज्ञान से कवि चन्द भ्रदृश्य-्वर्णन भे समर्थ था। उदय से अस्त तक उसके मानेस- 
घक्षु के समक्ष प्रत्यक्ष हो जाता था | चुलवान गोरी के पहरेदार के पूछने पर चन्द 
जपना परिचय सर्वज्ञ कवि के रूप में देता है। यह सर्वज्ञता पूर्ण प्रतिभा जन्य 
होती है। 

चन्द का यह अदिठ रस भ्रालवन और भाश्रय की दृष्टि से विचित्र है। इस 
रस का व्यापक प्रभाव तो पढता है किन्तू इस प्रभाव का अन्य रसो के प्रभाव संदृंश 
साधारणीकरण नही होता । इस अदिठ रस का प्रभाव पान या आश्रय-भ्ेद से भिन्‍वे- 
भिन्‍न दिखाई पडता हैँ। चन्द गवित होता है, पृथ्वीराज सकुचित होते हैं, यदि सामत 
दुखी और भनुतप्त होते हैं तो कुछ इस भ्रदृश्य वर्णव को सुनकर विस्मित भी होते हैं। 
प्रभाव-साम्य भन्य रसों का वैशिप्द्य है किन्तू पात्र-भेद से प्रभाव-वैपम्प अदिठ रस 
का चमत्कार है। एक वर्णन से नव रप्तों का प्रमाव उत्पन्न करता, वही इसकी 
विद्येपता है, झ्त इसमें नव रस सुनिहित भी हैं, पर यह उनसे भिन्‍न भी है। यह 
सचारियों को आस्थाद्य-स्थिति पर पहुचाने की चन्द की क्षमता का भी प्रतीक हैं । 


(ड) निष्कर्ष 


पृथ्वीराज रासो महाकवि चन्द का एक पौराणिक-महाकाव्य हैं। इसके नायक 
पृथ्वीराज श्रवतारी पुरष हैं। नायिका सयोगिता भी अनुरूप है। अनेक उपाल्यानों 
एवं धान-वर्घक सूक्तियों तथा अनेक वर्णनो एवं पात्रों द्वारा इसे स्वयं कवि द्वारा यह 


ए३ मरस्वती वठाभरण शापृद्ड 
८४ महू गार प्रदात्त १११९-१२ 


हिन्दी के भादिकवियों के सकेतित भौर व्यवहृत्त काव्य-सिद्धान्त ७. ११६ 


काव्य-हप प्रदान किया गया है । कवि का आ्ादर्ण राजनीति-परक पौराणिक काव्य 
महाभारत हैं। चन्द का कज्ि-्य्यक्तिस्व भ्त्यन्त सबल है। वह विकालदर्शी है, सर्वज्ञ 
है झौर उममे ये गुण वर प्राप्त करने के कारण उद्भूत हुए है । वह स्वय भी सब 
प्रकार की प्रतिभा से सम्पन्न है, प्राचीन प्रन्‍्यो का उसने श्रव्ययन किया है भौर गुरु के 
समीप काव्याभ्यास किया है । लोक भर शास्त्र के ज्ञान के कारण वह ऋषि नहीं तो 
ऋषिवत्‌ है। वह अनेक भाषाझो का ज्ञाता है गौर उसके गानस-चक्षु हारा सब कुछ 
दृष्ट वन जाता है, अत वह सर्वद्वप्टा है। उसकी वाणी सरस्वती का प्रत्यक्ष स्प है । 
अपनी दाणी या कविता के प्रभाव से सब्रको मुग्ध एवं वाक्चातुर्य से किसी को भी 
मौन रहने पर विवद्त कर सकता है । 

अन्य पुराणों की भाति पृथ्चीराज रासो की रचना करने था पौराणिक काव्य के 
सर्प में उने ढालने का शक विशिष्ट पयोगन दिजाई पठता है, और यह स्पष्ट प्रयोजन 
है--स्वामि-धर्म की प्रतिप्ठा । महाभारत के रचयिता के समान अपने लिए तथा उसके 
नायक एवं विविध पात्रों के समान पृथ्वीराज और उमके सामस्तो के लिए श्रमर 
कीति का प्रजेद उसके काव्य का श्रपरलक्ष्य है । 

काव्य-्तत्त्वो के सम्बन्ध में उसके विचार स्पष्ट रूप से व्यक्त हुए हैं। शब्द 
ब्रह्म स्वल्प है, श्रत वह कमी उच्छिप्ट नहीं होता । एक महाकवि को तत्त्ववादी, 
स्पप्टवक्ता और निर्मीक होना चाहिए तथा किमी एक नही, अपित्‌ प्रतिभा, व्युत्पत्ति 
और गम्यास के समान्वित माथन से सम्पन्त होना चाहिए | करुणा और सवेदना कवि 
हृदय को काव्य-मृजन की प्रेरणा देती है । कवि सामान्य नही, असाधारण य्राचक 
होता है । 

छन्द-प्रवन्ध काव्य को झ्राकार देने का प्रमुज़ सावन हे । कवि को प्रचलित 
उन्दो का ज्ञान तो होना ही चाहिए, नये-नये छन्दों के प्रयोग की क्षमता भी उसमे 
होनी चाहिए । भ्न्य भाषाओं एव क्षेत्रो में प्रचलित छल्दों का प्रयोग तूतन छन्द-सुप्टि 
के लिए आवश्यक है। नूनन छन्द-प्रयोगो का राक्षण भी दे देना चाहिए, इससे अन्य 
कवियों को प्रयोग करने में सुविधा होती है। चर्ण्यं-विपय के अ्रनुक्दूल छन्दों मे परिवर्तन 
करते चलना चाहिए, रूढि पालन आवश्यक नही है । छन्द-प्रयोग मे एक मात्रा की 
च्ूटि भी अक्षम्य है श्रौर पाठक को छुद्ध-शुद्ध पढ़ना चाहिए । 

उक्तियो को युक्ति-पुर्वक प्रस्तुत करना चाहिए भौर तक॑-वितर्क द्वारा निर्धारित 
उक्तिया रम की वृद्धि करती है | उक्ति-वैचिश्य वाग्विनोद मी है और मनोंविनोद 
भी। श्रर्थ की दृष्टि से चन्द न वाच्यार्थ को महत्त्व देते है न गुढ़ व्यग्यार्थ को, वह 
कुछ व्यक्त, कुछ श्रव्यक्त होना चाहिए । चन्द की उक्ति न कुन्तक की वफोकिति है, न 
आनन्द वर्धन की ध्वनि-उवित । इस उत्ति का क्षेत्र चमत्कारपूर्ण उवित से लेकर लोको- 
वित्त तक विस्तृत है । प्रत्येक ऐसा कथन, जो चमत्कारपूर्ण हो, तर्क-वितर्क से सम्पत्त 


५२० ० मब्यकासीन ब्वियों के व्यव्य-सिद्धान्त 


हो, चोक बौर सान्त्र से स्वीह्नन हो, औवित्य-पुक्त एवं अर्थ लो गौरव प्रदान कर 
बना हो, वासकुअलठा व्यक्त करे, काव्य-मोंदर्व को वढाये और रस का पीयन करे 
ही वक्तिपर्वल 


प्रयोग काव्य मे ग्राह्मयता-अपाह्मता हल का प्रवन उपस्यित नहीं करता; वयोकि लोक-स्वीइत 
होने के व्परप वे महज-ग्रह्य होते हैं! सौंदर्य-चित्रप में उत्प्ेज्षा और सरनता का 
बुद्धि करने मे रूपक सर्वाधिल मसल होते हैं। 


ही 


उन्द-वन्ध, उक्ति-डुक्ति और ऋलव्पस्-वन्ध सावन हैं और काव्य वी सरतता 
साथ्य । चन्द की दृष्टि ने यही काव्य की आत्मा है। नहाकबि व रसों के प्रयोग में 
तो निपुप होता ही है, वह भपनी वाणी एवं वर्णन हारा विविध पार्ट पर मिलते 
समिन्‍्त प्रभाव भी डाल नक्ता है। आश्नय-मेद से प्रभाव-वैषम्य उत्पन्न करने में सम 
मिद्ध कवि ही त्फ़्त होता है। यह प्रभाव-वैदधिष्य आत्वादन की परिपक्वता तक पहुंच 
सकता है और नव रसो को एक साथ विविध कात्रयों ने उत्पन्त करने के कारण इन 
स॒बसि विलक्षण एक नया रस है। भदृश्य-वर्षन से उत्पन्त होने के कारण इसे 'झदिठ- 
रमा कहा जा समता हैं। भ्रव तक विवेचित ओर व्यास्यात न होने के वारप 


भी यह पदुप्ट सम हैं। यह संचार्यों क्षो ग्रास्वादन योग्य चनाता है, अत” मह 
निश्वित रस है! 


चघन्द ने रीति की चर्चा नहीं की है । उब्ति के औचित्य को तो उन्होंने स्वी- 
कवर क्ति हैं, पर परत्पर-विरोधी रत्तो के एन साथ अयोय करने के कारण रसौचित्य 
को स्थिति स्वीकार नहीं की है । क्षेचल आतलम्दन, उद्दीपन, आय, झवतुमाव, या 
संत्रारी द्वार स्‍्म की व्यजना ब्वति सिद्धान्त के अनुकूल हैं, पर इसे रस-ध्वनि के 
प्रत्वगेंत ही गिना जाना है। चन्द का सल-प्यनि से तो वित्तेष नहीं है, पर गुडोक्ति 
का विरोध कर घ्वनिवादियों से उन्होंदे बपने को पृथक कर लिया है । 
वीर भौर खूनार महाव्ब्य के प्रमुख रस हैं; अन्य सहायक रुस हैं। वह युग 
ही एना था जह्य वान पा्र्वे मे दामा और दक्षिण हन्त ने तलवार के महज ही दर्शव 
हो जाते थे। डिनक्ा जीवन में विरोध नहीं, उसको काज्य ने विरोबी क्यों माना 
जाय * अतः वीर और झूगार सहयोगी हैं। भरत के नव रस से भिन्‍न रस चमत्कार 
छा प्रदर्मन रम-पिद्ध कवि हानर सद्चचा हैं | 


२ वीमतलदेंव राप्तो का कांव्य-छप 


देहसवी भताव्दी के पूव ब॑ क्यो स्वदा वोनलदेव धनो का कवि नाल्ह काव्य- 
रचना-मर्ंन नहीं है। अनेक आनोचक इस इति को क्ाव्य-कोटि का भी नहीं मानते 


हिन्दी के झादिकवियों के संकेतित और व्यवहुत काव्य-सिद्धान्न ०. १२१ 


आदाये रामचन्द्र शुदल के कयनानुतार, यह कोई काज्य-्त्य नही है, केवल गाने के 
लिए रचा गया था [5 “इसका विद्येप साहित्यिक मूल्य नही है । ६ डा० उदयनारायण 
ठिवारी को दृष्टि से, 'न तो इसमें किसी प्रकार का साहित्यिक सौप्ठव है श्रौर न 
बर्णनों मे किमी प्रकार की रोचकता मिलती है |" यदि इन विचारों के साथ मोती- 
सात मेनारिया का यह कयन प्लौर जोड लिया जाय कि 'बीसलदेव रासो गीति-काव्य 
नही है। यह राजस्थान में कभी गाया ही नहीं गया, न भ्राज गाया जाता है भौर न इसमे 
गीति-काव्य के कोई लक्षण मिलते हैं' तो श्रालोचकों की समन्वित दृष्टि मे न तो काव्य 
हस्त है न भीति-काव्य, फिर भी इसे पृथ्वीराज रासो के वाद एक महत्त्वपूर्ण स्थान 
आप्त हैं और प्रत्येक हिन्दी-माहित्य का इतिहास इसके परिचय के लिए कई पृष्ठ रग 
डालता हैं। 


पन्त.साक्ष्य के झ्राधार पर वीसलदेव रासो का रचयिता नाल्ह, हिन्दू एवं निम्न- 
कुल" का है। वह न तो भाट या चारण है झौर न ब्राह्मण । 'भाट', 'वामण का 
प्रयोग वह बडी उपरेख्ा से करता है । वह गणेश भौर सरस्वती की वदना करते हुए स्वयं 
अपने आपको 'कवीसर'*” (कवीव्वर) कहता है, परन्तु साथ ही सरस्वती से श्रक्षर 
जोड़ने की प्रार्थना भी करता है। केवल इस कयन से ही नही अपितु वीसलदेव रासो 
के कई पदों में भी उसकी छत्द-सम्बन्धी ज्ञान-झुन्यता का भराभास मिलता 
है। ऐसे 'कवीसर' से किसी उच्चकोटि के काव्य के सृजन की आशा भी नही 
की जा सकती। 


(क) काव्य-प्रयोजन 

नाल्‍्ह की इस काव्य-रचना का कोई महान उद्देश्य भी नहीं है। वह तो लोक- 
गायाओं में भी अति सामान्य प्रयोजन (क) उत्तगाणा का यगुण-वर्णन और (सर) स्त्री 
का चरित्र प्रस्तुत करने की इच्छा लेकर इसकी रचना करता है ।* स्त्री के वचन का 
एक ही अक्षर विनाश का कारण वन जाता है, जैसे एक ही भ्रक्षर, वाक्य को विक्ृत 
कर सकता है। दावाग्नि का जला वृक्ष फिर से अकुरित हो सकता है, परच्तु वाणी 
का जला मनुष्य फिर हरा नही हो सकता--लोक-व्यवहार ही कवि का प्रयोजन है 
और यही जानकारी लोक-साहित्य का भी मुस्य आधार भ्रस्तुत करती है। 


८५ हिन्दो माहित्य का इतिहास, पृ० ३० 

५६ सत्यजीवन वर्मा सपादित, वीमलदेव रामो, पृ० ४३ 

८७ चीर काव्य, पृ० ११६ 

एप द्रप्टव्य, वीसलदेव रासो--तारकनाथ भ्रग्रवाल सपादित, छम्द ४ 
प६ वही--छन्द १८ 

६० बही--ठन्द १७ 

£१ वही---छल्द ५ 


१२२ 9 मव्यज्यनांन कब्यो 


(सि) काव्य-हूप 


दाल्ट ने 'उ55 क्षिस्त कहइ कुलहीय जहु कर यह सजा कर दिया है कि उस 
की बह लाव्य-ज्या नवीन नही है, वा नो वह लोज-परपना ने प्राप्त हुई हैं 
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उपलब्ध नही है जो वीमलदेव ततनो मे विन क्या जय चोत सिर 
के क््लह-वर्यन से यह न्पप्ट रूप में नहा जा सकता है कि इसका 
प्रचनित दन्त-क्ष्या व्य हे एक ह्य है, दो वीतलदेव (वायक) झौर 
नायिका) पर आरोपिन वर सिवा गया है । इसकी कवादस्तु के विश्लेषण 
तथ्य की पुप्ठि होदी है । 
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मेनारिया दी के इस क्यन ने सत्य मान लेने पर भी कि यह राजस्थान में 
गाया नहीं जाता, वह सिद्ध नहीं हो जाता कि यह वियन सात सौ वर्षो में भी बनी 
नही दावा गया । मौछ्षिक साहित्य मे लोक-गीय (विशेषतर प्रवस्वात्नक) युरू-झिप्य या 
कवप-पन्म्परा से ही जीज्वि रहते हैं। इस परन्दस के दूठ जाने पर न केवल वे काल 


5. ५ कं 


कैमर्न में विलीन हो जाने हैं अपितु उनके अन्तित्त की मात्री देने वाले तथ्य भी 


विरेप नही सह जाते | महतो के खच्छर भी एक रिश्चित ब्यल-मीसा तक ही झपने 





श्रत्ीत [को साली ऐसे प्रवन्धत्त्मक लोक्चीत लिपिवद्ध न हो छायें 
तो बिखरी इंटो की भाति छड्विया भी धीरे-दीरे झ्प्दा अम्तित्व खो 
वैठनी हैं। वीमलदेन रायो भी लिपिवद्ध हो जुने के जयरण हो शेष सह गया है, गाने 
वालो छी परम्परा बई हो । वीमलदेव ऊयो गेय रान है। 'नात्ह 
रमाथप रत भरी पाइ यह सब्त्त कर दिया है कि उनसे इसे गाया है । 
रास रास और राना री रो के ही 


“स्वायपण जी बह्य सामों के भय में ही प्रयुक्त 
ज्यी कवि द्वान दपित कव्य को आखित बर लिखे गये 


' 


हाय. चंदन बाला नस, जद स्वामी राम. बव सुकुम्गव रान आदि नाव, पूर्व परम्परा 
ने धाप्त क्याओं को झाधित रूर ही लिखे गये हैं। इस पृष्ठयुनि मे 'बूठठ कीरनि! 
ओर “रस बने बाई को देखा जाय तो यह रूप्ट हो जाना है कि वीसलदेव सनी गेय 
भाम हदनो 


और उनको 


द उसकी कथा नान्‍्ह को लोक-परूमपरा से आप्त हुई है। 'दुत्रो कडबछ 


गा 


#ज| 


हिन्दी के भादिकवियों के सकेतित और व्यवहुत्त काव्य-सिद्धात्त »% १२३ 


गणपति गाइ” कहकर भी उसने सकेत कर दिया है कि 'कडवको' मे निवद्ध होने पर भी 
यह गेय ही है। 'पठमचरिउ' जैसे विशाल-काय प्रवन्ध-काव्य मे भी कडवक-निवद्ध 
एवं गेय, स्थल उपलब्ध है जो अपश्र श में 'गेय रासो' के सृजन के पथ-प्रदर्शक सिद्ध 
हुए है ।+* 


(ग) काव्य फल : भरत-वाक्य 


'सदेश रासक' के कवि ने तिेम पढत सुणत यह जयड अगाइ अगतु' कह कर 
अपनी कृति के अत में उसे पाठय-रासक घोषित कर दिया है, पर 'वीसलदेव रासो' के 
कवि ने लोक-गाथाओं मे प्रचलित परम्परा का प्नुसरण ही मरतवाक्य मे किया है-- 
“'जिउ राजा राणी मिल्या । त्यउ नाल्‍्ह कहइ मिलिज्यो सहु कोइ, भ्र्थात्‌ जैसे राजा 
सती मिले वैसे सव (विछूडे हुए) मिले। वाणी की कदुता भी विरह या प्रिय-वियोंग 
का कारण बन जाती है यह कथा बपने प्रभाव द्वारा इस कदुता के निराकरण में 
सहायता देती है । लोक-कथाओ या कयात्मक लोकगीतो के अन्त मे भी ऐसी भावना 
प्रकट कर दी जाती है । कथा मले ही राजा रानी की हो पर श्रोता तो सामान्‍्य-जन 
ही होते है, अत- उनके प्रति शुभकामना की अभिव्यक्ति गायक की सदाशयता तो सिद्ध 
करती ही है इससे 'मरतवाक्य” की परम्परा का पालन भी हो जाता है । 


(घ) उन्द-प्रयोग 


उन्द-प्रयोग की दृष्टि से भी वीसलदेव रासो उच्च-साहित्य की कृति सिद्ध नही 
होती । सारा रासो एक ही प्रकार के छन्द से निर्मित है । प्रत्येक चरण की मात्राओ की 
सत्या मे साम्य का अ्रभाव३ इसे विपम उन्‍्द सिद्ध करता है । वैसे प्रत्येक चरण में 
भात्राओं की सख्या ३२ से अधिक नही है । विपम छन्दो मे भी एक नियमितता रहती 
है। चीसलदेव रासो मे इस मियमितता का कही दर्शन नही होता । वस्तुत नाल्ह छन्द 
शास्त्र का ज्ञाता था ही नही । लोक-गायक यदि उन्द की मात्राओं का मूल्य नहीं 
जानता तो वह जिस विपय वृत्त का सृजन करता है उसे उन्द-शास्त्र क्के किसी भी 
विपय छन्द से तुलना के लिए उपस्थित नही किया जा सकता | वह मात्राओं की 
सीचतान से वृत्त-विपमता को गाते समय दूर कर लेता है। मात्रा-साम्य झौर यति- 
वन्‍्पता के ग्रभ्ाव मे भी वीसलदेव रासो इसी प्रकार का गेय है। डा० तरक नाथ 


६२ दऋ्रष्टव्य, प्सप्तसिन्धु' मार्च १६६६ के झक मे मेरा लेख--+महाकवि स्वयभू को काव्य- 
दृष्टि, पु० ५३ 
&३ द्नप्टव्य एवं तुलनीय--गवर का नन्‍्दन त्िभुवन सार ।पाषा। सोलह मात्वायें ॥ 
राजा जी उतरया नगर मसतारि [परशाप्रदृठारह मात्राव ए 
इसके कडवक भी कही ६ चरण के (३१८) कही ८ चरण के (२३४) हैं। कूछ दोहे 
हैं (६८) ॥ 


भी 


१२१४ ७» मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


अग्रवाल ने भी यह माना है कि 'सगीत की हृष्टि से भी यह लोकगीत के भीतर प्राता 
है ।४४ डॉ० माता प्रसाद गुप्त के कयनानुसार 'सम्पूर्ग रचना गेय है यह स्वत प्रगठ है। 
रचना के प्रारम्भ में हो केदारा राग के ग्रन्तगंत इसके गीतिवद्ध होने का निर्देश किया 
गया है। यह रचना नृत्यमीत के साथ प्रस्तुत भी की जाती रही है, इसका प्रमाण हमे 
इसके एक प्रक्षिप्त छनद में मिलता है ।** यह काशी नागरी श्रचारिणी समा द्वारा 
प्रकाशित वीसलदेव रासो का ग्यारहवा छन्द है| 


वीसलदेव रासो केदारा जैसे पक्के राग मे गाया जाता रहा हो भयवा लोक- 
गौतों के अपने राग मे, उसमे काव्य के भ्रनुकूल छन्द-प्रवन्ध का प्रयोग नही किया गया 
हैं। गीत छन्द, डिगल साहित्य में अपनी विद्रेपत्ता रखता है । हिंगल रीति-अ्नन्यों में 
इसके पचासी प्रकार के लक्षण एवं उदाहरण मिलते है ६९ 


(ड-) पअलकार-प्रयोग 


वीसलदेव रासो मे प्राय. वे ही अ्लकार मिलते हैं जो स्वाभाविक वर्णन-प्रत्रिया 
मे एक अग्रीढ कवि की रचनाग्रों मे भी उपलब्ध हो जाते हैं। लोक गी तो में भी 
साहश्यमूलक ग्रतकार ही भ्रधिकर भिल्ते हैं। नाल्‍्हू ने निम्नलिखित प्रलकारों का 
अयोग किया है--उपमा (छन्द १), वस्तृत्मेक्षा (छन्द ११८), अनिशयोक्ति (छल्द- 
१४२), रूपक (छल्द १४१) । ये झलकार चमत्त्कार-प्रदर्शन के लिए नहीं प्रयुक्त 
छुए हैं। 


(च) रस-प्रयोग 


नाल्‍्ह के कथनानुसार उनकी वाणी सरस है और उनका यह 'रसायण' रस से 
भरा है ।** “उलगाणा गुण ब्रनवउ' से स्पप्ट है कि इसमे ख्वुगार, विशेषत' ख्यगार 
रस की हो भ्रमिव्यजना हुई हैं। यद्यपि श्रपनी वाणी को इस 'कवीसर' ने सरस भौर 
अमृतमय कहा है, पर यह रस, काव्य का नव रस न होकर लोक-जीवन का रत 'प्रेम 
की सरमता' ही है। वस्तु भी लोक-जीवन से ग्रहीत है । पिता को कन्या-विवाह की 
चिन्ता, वर की खोज, ब्राह्मण द्वारा लग्त भेजना, तिलक, वारात की तैयारी, यात्रा, 
अगवानी, कन्यादान, भाँवरी, दान-दहेज, वघू की विदाई, जस्मान्तर कया, पत्नी की 
कदृक्ति, पत्ति का प्रवास, पत्नी की विरह-व्यया, सदेश, पति का प्रत्यावर्तन, योगी की 
पत्नी द्वारा सेवा, पत्ती का नैहर जाना पति द्वारा उसको वापस लाना आरादि वर्णित 


६४ वीमरदेव रात्तो की भूमिका में डा० अग्रवाल, पृ० ६४ 

६५ पश्डीराज रासउ को भूमिका, पृ० १७६ 

६६ जैसे 'रधुवर जस प्रकाध' मे--वोसलदेव रासो भूमिका, पृ०, ८६ । 
६७ चीसल० छन्द ४,५, २४५ 


हिल के भ्रादिकपियों के सकेतित भौर ज्यवद्धत फाव्य-सिद्धान्न * १२५ 


पटनाएं पोक-डीवन की व्यापक प्रौर स्तामान्य घटनाएं है। नायक चीसलदेव और 
नायिका राजमती राजकुल से सम्बद्ध ह। समवत विवाह के उत्सव भौर दान-दहेज 
कै दर्द को भतिशयोक्तिपूर्ण बनाने के लिए हो कि ने इन्हे राजकुल मे ले लिया है, 
प्रन्यपा ये जन-जोवन के प्रन्य पात्रों की भाति ही होते तव भी धर्णन के स्वरूप भे 
कोई घल्तर नहीं पढ़ता । बिग भौर सभोग ही लोक-जीवन की अधिक सरस प्रौर 
रमणोय घटनायें है । बसे भी सम्पूर्ण उत्तरी भारत के लोक-जीवन मे विवाह के ग्रवसर 
पर राम पोर मोता तथा दिव भौर पाती के विवाह के गीत गाये जाते हैं। लोक- 
गीतो का सर्वाधिक मामिक पक्ष प्रिय के प्रयाम से उत्पन्न विरह-सम्बन्धी भावों की 
अमिध्यणना ही है। 'रम' मे दीसलदेव रामो के कवि का उद्देश्य भी यही है। 

दाम्पत्य-डोवन के निर्माण से लेकर उसकी प्ट्टी-मीठी कुछ घटनाप्रो को 
प्राघार बनाकर इसको कषा का निर्माण हुआ है। प्रवास-हेतुक विप्रलम्भ का वर्णन 
पहले है और मयोग-पक्ष का यर्णन बाद में । सायकारव्घ-प् मोग-झृगार का वर्णन भी 
बीलनदेव रामो के एक उन्द में मिच जाता है ६5 


ऋतुनवर्णन विप्रतन शू गार का एक प्रावश्यक भ्रग माना जाता है। डा०्म्रग्रवाल 
मे नरपत्ति नाल्ह को ही पदुऋतु-चर्णन गी परम्परा को हिन्दी साहित्य में झारम्म करने 
हो श्रेय दिया है ६ घह एक विवादास्थद निप्फर्ष है। स्वयभू से लेकर चद तक कई 
रवि इनके दावेदार चन सकते हैँ। वीसलदेव रासो की गणना लोक गीतो के प्रवन्धात्मक 
हप को ही ध्यान में स्मकर की जानी चाहिए । नाल्‍्ह ने वारहमासा का वर्णन किया 
है जो कार्तिक महीने से प्रारम्भ होता है :-- 
अऋल्यड उलगाएु3 कातिंग माछ। 
छोडमा महिए भरिक घिलास ॥ ८६७ 
बारह मास बउलादिया नोरि१ 
द्ैव भेलड दीयय पद घी मारि ७ ६५ ७ 
पडऋतु दर्णव शोर बारहमासा वर्णन मे पर्याप्त भ्रन्तर होता है, यद्यपि वारह 
महीने, छ ऋतुओं में समाहित हो जाते है। 


(छ) लोकगीत के रूप में 


संगीत भे क्षास्त्रीय-विधान की रक्षा का भ्राग्रह तो होता ही है, वह स्वर-प्रघाव 
होता है। स्वर का आरोह-प्रवरोह ही उसके मुख्य चमत्कारिक तत्त्व है। त्ोक-गीतो 
में न तो स्वर-विधान का शास्त्रीय श्ाग्रह होता है, न उसके लिए वाद्य-यन्त्रो फी 


६८ बही, छन्‍्द २३६ 
५ यी० रास़ो भमिका प० ७४ 


१२६ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


प्रावश्यकदा होती है । इनमे अर्थ-विस्तार भौर भावामिव्यजन को ही भ्रमुक्षता प्राप्त 
रहती है। वीसलदेव रासो वम्तु-चयन, उसके विन्यास ओर छन्द-विधान की हृप्दि से 
ही नही, भाव-सकलत और उसकी व्यजना की दृष्टि से भी लोकगीत ही सिद्ध होता 
हैं । इसके कई झश"” तो स्वतत्र लोकगीत प्रतीत होते हैं -- 


(१) असी जनम कम5 ठौय रे महेल । 
अबर जनम यारह घणु रे नरेस ॥ 
दनहि.।. मिस्की. रोसढी। 
चशशहीन प्री! घुदलीय गाइ। 
वनिन सिस्यी. कछली। 
हुअ बदमनी ऋावानर ऊउपा दे टाल! 
मप्ती  दापष हजोरडी १ 
ठद तठठ काइ सिरजी उलगाणा को नारि॥ हन्द १६४ ॥ 
(२) दूध. क्डोड पार । 
आहा चल घर्णाय निवत्त 
४ सुसतठ लौमे वीर जोगिया ६ 
हिंवुइ हसि हमि कहउ, म्हारा पीय की बात ॥ छुन्द २२६ ॥। 


भाव-माधुर्य के लिए लय, और लय के लिए उपयुक्त वर्णों भौर मात्राओ की 
योजना आवश्यक है, पर लोकग्रीतों मे भाव-माथुय॑ का सृजन, कथा-प्रवाह और पात्री 
की आत्माभिव्यजना पर अधिक निर्मर करता है। उसकी सूक्‍्तिया और उपमान भी 


लोक-जीवन से श्रधिक लिए जाते हैं, साहित्यिक परपराशों से कम । नात्ह ने यही 
किया है-- 


एक ही अक्तर बचन छेंणास ॥५७ 

जौम का दाधा नह्नि पाल ५७५७ 

आमुलिया को मूं दढी, ढलि करि आवढ़ हो घण कौय वाह ॥ १४२ 0४ 
नरण हुवठ जगनाथ दुबे ॥४शा 

जेणशि होड़ सेय बण्घास ॥ छ० 

दिन गिएना नह घस्पा ॥१४५॥ 

झुगफल्ी'* जिसी ऋणुलि ॥ दव दाघो जिम लाक्डो १४०) 

4०० अन्य स्थल--छन्द ७०, २२५ 


4०१ डा० तारकनाथ ने 'मुगफल्ी' को हास्योत्यादक मान लिया है। बहा मूयफत्ी का परम 
मूंगा है। पतली भौर लाल पतियों के लिए लोकगौतों मे यह सहज ग्राह् उपमान है। 
इसका भर्य खाद्य मू पफ्सोी नहीं है । 5 





पु सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


१ मौलाना दाउद के चन्दायन में काव्य-तत्वो के सकेत 

दपी फद्ियों पी उपलत्ध सम्पर्भ एनियों भें चन्दायन प्राचीनतम है। इसकी 
रबना मची सत्त्‌ माल सी :उ्पासी में हुई थी ।" इसमे लोरक गौर चाद की प्रेम- 
हुवा बित है। सोदहवी घवाद्दी वी यह प्रेम-कया ने तो श्रपश्न ण-कराव्य-परम्परा 
से मर्वपा विस्छिन्त ह और न परचर्षी सूफी ऊवियो की तरह उनके दार्शनिक और 
प्राध्यात्मिय' सिद्धान्यों म बोभिल । उसमे प्रात्मा-परमात्मा या साधक-साधना की बात 
भी नहीं है न पषि की उस शोर रसि है। सूरण जोर चाद के रुप में काव्य के नायक- 
नायिका को प्रस्तुत करते टुए भी दाउद ने उन्हे साधारण प्रेमी-प्रेमिका के रुप में ही 
चिश्ति किया है ।* 


(क) प्रयोजन 


चन्दायन में काब्य-नत्यों के सकेल अधिक नहीं मिलते । चन्दरायन की रचना 
का प्रयोजन श्रोताग्रों का मनो रजन करते हुए उन्हे रस-सिक्त करना मात्र है। दाउद 


ने अपने काव्प्र-््ोताप्रों में मिराजदीन ओर नवन मलिक का नामोल्लेस भी 
किया है।? 


(ख) काव्य-हूप 


मौलाना दाठद ने चन्द्यन को कही गीत, कही कथा-कवित्त और कही केवल 
कवित्त कह है ।* चन्दायन काव्य तो है ही, वह गेय भी है । उसमे अ्रविच्छिन्न रूप 


4 चदायन १७॥१, फसली ७५१२-६० सन्‌ १३७४ 

३ परमेश्वरी लाल गुप्त, चदायन की भूमिका, पु० ६१ 
हे चदायन २७२ । पक्ति ६-७, ३६०४५ 

४ चही, ३६०१, ४, ६-७ 


हिन्दी के आदिदवियों पे सतित और व्ययह्ा प्राध्यनमिद्धाल # रैरद 


घाणा सक्षा गुरति लिप ॥क॥ 

गा थ। रागुर्ल। गंहग़ निगल शपथ (०७ 

दुघ गिसिए बग «जारि 75 पेरि ॥5 ६०0४ 
आदि उक्लिया तोर-व्यवहा: ने सामान्य गर से प्रचलित है । 

लौकगीत साहिस्यित सटियों को म्यदी स्थीयार नहीं मस्‍्ते, इसलिए वे 

काव्य के उपयुक्त प्रयोगों पर दम ध्यान देते ₹ै । प्रौधित्य गी उतरी प्रती सोमा 
होती है, प्रपनी मयांदा होती है । राज्य बीसलदेव में गाजमतरी ने सौंदर्य पो उपेक्षा सुर 
'मैस के पायुर' वानी बात कौ-- 

ग्हाग्यि 7 बने जएत बात! 

तदबड़ उर्परि नसम पेश एध्छा 
साहित्यिक दृष्टि से मह रमामान है, पर लोग-जीवन या सोहन्गौन तो उसे भी 
सात्वाद्य मात लेता है । 


प्रवन्धात्मक लोकइ-गीद वी इसी प्ृष्ठभ्ृमि पर बीसलदेव शासों वी पर्स होती 
चाहिए । 'सयोग भौर वियोग णे गीत ही कि ने गाये है! ।!"* यहो उसत्रा उद्दष्य 
भी है! जद-मन-रंजन शगार भी जब लोक्-सार्त्यि पी सीमा में चता जाता है तव 
उत्तकी तरगी का आकलन पर्वतीय उपत्यक्षाओ्रों में प्रवाहित निर्म्रों की लोल लहरों से 
ही करना उचित है जिसमे ऊचाई कम, परन्तु वेग प्रधिक होता है। शिष्टन्साहिसय 
की भर्यादित किन्तु उत्तात तरगो से उसकी तुलना वरना उचिन भी नहीं है । मघ्य- 
यरुथ की उपलब्ध रचनाप्नो की सत्या सीमित होने के कारण पृष्वीराज रासों मे वाद 
इसे सर्वाधिक महत्व प्राप्त हो गया। साहित्य के अनुसधान की विविध दिशाप्रो में 
लोक-साहित्य के भ्नुनधान ने अपना एक विश्िप्ट मार्ग निश्चित कर लिया है। लोक 
सस्क्ृति से परिचय के लिए उत्तका महत्व भी स्वीकार कर लिया गया है। वीमलदेव 
दामो भारतीय लोक-साहित्य की मविच्छित्न भौर तम्वी श्य खला को एक मध्यक्ञत्तीद 
नुदूट कड़ी हैं ! 


१० हिल्दी छाहित्य का इतिहाउ, शुक्त, पृ० ८२४ 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त ७ (१२६ 


से कथा चलती है। दाउद को संगीत से प्रेम था भौर वे गा कर ही इसे अपने 
श्रोताओं को सुनाते ये (£ अपभ्र श काव्यो की साति दाउद ते किसी उन्द-विशेष का 
सकेत नही किया हैं झोर 'सिराजदीन सुन कब-छन्द' से इतना ही प्रतीत होता है कि 
उन्होंने काव्य मे उस समय प्रचलित उन्‍्द (चौपाई-दोहा) का प्रयोग किया है। इसमे 
प्राच यसक और एक घत्ता वाला कडवक प्रयुक्त हुआ है और मृगावती तथा मघुमालती 
में इनके कवियो ने इस छल्द-बन्ध का अनुसरण किया है। 

चन्दायन के झ्रारम्भ में ईश्वर, पैगम्वर, चार यार, गुर, शाहे-वकत भादि की 
प्रशसा की गई है और परवर्ती सूफी कवियों ने इस मसनवी शैली का झनुसरण किया 
है। कया का भ्रारम्भ नगर-वर्णन से होता है, जो सस्कृत-गद्य और चम्पू काव्यो की 
परु्परा मे उपलब्ध है। परमेश्वरी लाल गुप्त तो पद्मावत की कथा के उत्तराधे 
को चन्दायन की पूर्वारध-क्था का रूपान्तर मात्र मानते है । इनकी दृष्टि मे वाजिर, 
चाद शौर रूपचन्द के स्थान पर जायसी में ऋमश राघव चेतन, पद्मावती और 
पलाउद्दीन का नाम भर परिवर्तित कर दिया है ।* 


यमको भे प्रयुक्त चौपाई छन्‍्द तो अपने लक्षण के भ्रनुरूप हैं, परन्तु घत्ते के रूप 
मे प्रयुक्त छन्द दोहे के वत्तमान लक्षणों पर खरे नहीं उतरते-- 
(क) चाद रहेलिन पूछि रस, घोरहरा लाई 
सीत आह जिनु भरु, कहु कैसे रैम विहाइ ॥ ४२॥६-७ 
(ख) राइ माट कह पठगे, महर गढ़ अब गाउं। 
एक एक सह रूछ्ते, दूसर नर नहों आउ ७ १२६६-७ 
(ग) कहु रस वचन जिस, जिस स्वत कर लिझाइ 
रस के घर मरावहु, हुस सताप तब जाइ 0३८ ४६-०७ 
इन उदाहरणो मे से प्रथम १३,६, १०,१३ द्वितीय १२,१०, १२,११ तथा तृतीय १२, 
११, १२,११ मात्राओ के छन्द है । ये सभी उन्द घत्ते के रूप मे पउम चरिएउ मे प्रयुक्त 


हुये है तथा दोहे की जाति के विचिध प्रकार के छन्द है । गेय रूप भे खीचतान कर 
गे दोहे की ध्वनि उत्पल्त करने भे समर्थ है। 


इस 'पिरिम-कहानी ” को दाउद ने घटवताग्रो के आधार पर सडो में विभाजित 
किया है। सूफी-साधना का मुख्य आधार प्रेम है और सूृफी-काव्यों का आधार प्रेम- 
कहानी, दाउद जी प्रेम-समुद्र को अ्थाह ही मानते है । प्रेम-कहानी मे प्रयुक्त शब्द, 


४ वही, ३७४२ 
६ चदायत, भूमिका, पृ० ६६ 
७ रग रातो निसि पिर्म कहानी । ३६४१ 


१३६० ० मब्यकातीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


उसका लेवछ, उसका पाठ और उसक्ष अव-वित्वार, सब झुठ ही दाउद भी दृप्दि में 
चघन्य है ।* 

दादद ने पूर्ववर्तों काव्यों में केवल रामायण वा उल्तेप किया है, जिमायी उच्चा 
होती थी, किन्तु उनके समय में प्रवाचित राम तवा यीक-हत्म सहित परयारा घोर 
ऋवित्त आदि का नी सकेत उन्होंने दिया है ।६ सनन्‍्द ने छापयो के लिए 'पव्रिल' वाम 
का प्रयोग क्या है | दाउद के समकावीन विद्यापति ने अपनी रीजिलता वो ्हापी 
साम दिया है। अत दाउद को 'बहानी' प्रमछया े अनिर्क्ति उन छोटी-छोटी 
कृतियों की ओर भी सकेत करनी है जो किसी प्रयार की विभिष्ट घबना यो प्राधार 
बनाकर प्रस्तुत की जाती थी । रात को लोग शिन कबानजो दो थाने या कहते-सुनते ये, 
उनका लोक्गीनो वे समावेश के कारण यद्य-पद्य मिश्रित रूप होता था, जैसा बीतितता 
का है। कया का प्रयोग चरित काव्य के लिए बाद में भी शोता रहा है, भ्रत दाउद ने 
भी कया का प्रयोग चरित काब्यो एवं दहानी का प्रयोग लोह या प्रेम-कयापरों के लिये 
किया है। 

चौदहवी उती के वैग्णव-रत्तो कार प्रयोजन निधा-मनोरमन भा तया ये प्रेम 


होते ये ।*" 
(ग) रस-मकेत 


सूप्ती कवियों ने प्रेम को ही अपने व्वव्यो का मुन्य ग्राघार बनाया हैं। प्रेम या 
रति झभार का स्थायी भाव है। दाऊद ने अनेक स्पलो पर प्रेम के छर्य में ही ,रंग' वा 
प्रयोग क्या हैं, जो प्रेम-डग वा रतिरय का सक्त है ।४१ दाद का प्रेम-रस, व्यूबार 
नस ही है।** अपने पूरवेवर्न कवियों की भाति दाउद ने भी झरयार के प्रतीक रूप में 
“न्रमर-पुप्प' का प्रयोग क्या है। प्रेमिका या नायिका रम की प्रतिमा है, जिसकी 
उपलब्धि पर ही नायक का रन-विलास निर्मर करता हैं ।* मैता जब लोरक को 
उपालभ देती है तव वह इसी रति-रत्त का सक्ेत करती है ।१८ 





८ पिम नमुद शनि भबयहा। जो उन दूड़िन पावइ घाहा । ४४४१ 
घतनि ते रूवद घनि लेजनहार । धनि ते दोल धनि श्र-्य विचारा। २ ६०२ 
रन यावहिं चइ झडलायहिं । २४, को नर गार्बाह होइ पवारा । स्टाए 
>ीद़ नाद सुर फवित कहानी, क्‍या ऋह़ुं पादनि हार ) ७०६ 
१० हसि लोर भ्रम दोखा, “था रात पुसायठ ! 
कौतुक्ध रैनि विह्ानि, तिहि देदत नंद न लायत ॥ २३४ाइ-७ 
११ रा विनु दाठहिं भाव ददावा। स्डेडा४ड तथा गपृष्ा३-७, स्ट्शापू 
4३ कोए विर्न पिर्म रस । +८ञाघ नया श्णड़ 
4३ भवर छूल पर रहेठ लोझाई। रय चै तारदि फिरि नहिं जाई । २२ पाई 
पड चदायद, १८२५-७३, पृ८्ञ४, एरा६ ७ 
१५ घर न दाद रन पूरे, चर चर आठ पराइ। २४७ 


सूफी कवियों के काव्य-पस्िद्धान्त_ ७ १३१ 


आगार रस के अन्तगंत भी सूफी कवियो ने उसके वियोग पक्ष पर अधिक वल 
दिया हैं। यह उनकी साधना का प्रमुख एवं सवल पक्ष मी है। दाउद ने भी प्रणय की 
ज्वाला फो व्यापक घरातल पर प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। सर्य-दश से चाद के 
बेसुब हो जाने पर लोरक के विलाप के अवसर पर उन्होंने कहा है-- 


जिएग एक जो बाहर मारे, येहि पिरम के मार) 
भमम होद जल धरतो, तिल प्र सर पतार ॥ ३५३७६-७ 


दाउद ने अपने चन्दायन में एक नायक तया दो तायिकाझों का समावेशहकिया 
है। प्रथम नायिका लोरक की विवाहिता पत्नी है भौर दूसरी प्रेयसी, जो बाद मे 
पलील प्राप्त करती है । लोक-कयाओ मे यह स्थिति अपवाद रूप मे ही उपलब्ध होती 
है। इसे परत मुस्लिम परम्परा की देन भी नहीं माता जा सकता, क्योकि सस्क्ृत की 
नाठिकाओ मे ज्येष्ठा और कनिष्ठा नायिकाओ्रो का विधान किया जाता रहा है और 
प्रेयमी कनिष्ठा बाद में ज्येष्ठा की अनुकम्पा से पत्नी का पद प्राप्त करती है। लोरक 
की प्रयम पत्नी मैता भर प्रेयसी चाद मे भी सुलह कराई गई है ।*६ 


जिस प्रकार चाद के-विरह में लोरक का विलाप वर्णित है, उसी प्रकार मैना 
ने भी लोरक के पास हल्दीपाठन में एक पडित द्वारा अपना विरह-सदेश भेजा है ।** 
यद्यपि लोरक द्वारा किए गए युद्धो में वीर रस की झलक मिलती है, परन्तु काव्य का 
मुल्य प्रयुक्त रस श्गार ही है। ख्वगार के सयोग और वियोग दोनो पक्षों को उमारा 
गया है। दाउद मे सूफी प्रेम-काव्यो की एक मूति को सर्वप्रथम भ्राकार प्रदान करने 
का प्रयल किया है जिक्षमे सूफियों के प्रेम और भारतीय काव्य-जंगत्‌ के शूगार के 
स्थायीभाव रति को समानुरुपता प्रदात की गई है। दाउद सस्क्षत काव्य-परम्परा से 
परिचित नही है। रामायण की कथा होती है श्रौर पडित “रिंग जदु साम अयरवन पढा' 
(४२०५) होते है, यह श्रुत-ज्ञान है । चदायन की सीधी-सादी कथा में श्रनलकृत 
रस की धारा प्रवाहित हो रही है। दाउद का यह प्रेम-रस, काव्य-शास्तीय शूगार 
रत नहीं अपितु उसका लोकागत परिवर्तित रूप हैं। कडव॒क की वन्ध-परम्परा उन्हे 
अ्रपश्र श-परम्परा से प्राप्त हुई है तथा इस गेय काव्य का मुख्य प्रयोजन लोक-जत-मन- 
रजन है। पूर्ववर्ती सदेश रासक और परवर्ती पद्मावत से स्वंधा भिन्न, दाउद ने 
काव्य के मध्य में ही चाद योर लोरक के मिलन पर अपने श्रोताओं के प्रति शुभ- 
कामना व्यक्त कर दी है ।** 


१६ भदायन, २७१ 
१७ चटी, बिरद भाष से नाश, दमर भपा ने जान ॥ डेर०६ 
पृ८ चांद धराहि सूरण पभावा, रे। पमामी होइ! 

दोच भूत प्रातमा फिराने, भ्रम दिरतो सद कोड ॥ २२५६-७ 


१३१ ७ मधब्यवातीन वरयियों गो जास्य-मिद्धान्त 


जायती द्वारा सकेतित और व्यवत्त फाच्य-सिद्धान्त 

मलितह मुहम्मद जायनी सूक्ी एव्रियों में श्रिनिशिशन माने जाते है । शहद 
थी रचना चदायन ये टेट सो बए पार जायमी मे वास-ह्सग ये क्षेत्र मे पत्या् 
किया। इस समय नतर सूपी-ाय्यों य एप हाउ-झारपीपतयरप निशिस मो चुरा 
था । इनकी तौन 2तिया उपलब्ध ह- ? परमादत, + प्रयशवद कर ३ पारी 
कलाम | स्पान-स्थान पर जायती ने उपने धाप्या मर प्र पायना मद पे दृष्िए ५ 
बी अनिव्यजना वी है॥ दाउद री अपरदग पायमी हपो पिचारों पी ममियनि मे ध्रदिण 
स्पप्द है। उनती प्राध्यास्मिज-भावन्य घौर पास्पन्नय्थी िचारों पर उनहे प्यत्तित 
का गहरा प्रमाव दियाई पच्ता है, अह स्थप्र जायदी के पपनों ने भाघार प४ एनरे 
ब्वक्तिव दी एड सन्षिण #लय सी ज्य साही २ । 


बढ 


जायती का च्यक्त्तित्त्त 

जायमों नारीन्कि दृष्धि ने नुदर नहों थ। आत्यणयत में हो एव छाप और 
एक वान दी दघ्न तथा थदण वी #मता 7 देने गौर धरीर पर बेल में राय हि 
बारण वे गअ्रदर्शनीव दन गये थे ।” पर तु उनयी वाघी रो मय ने इय समी शी 
पूरा कर दिया था। उनवी बदिता को यो मी मुन्ता, दिम घ हो उछ्ता था।* भब- 
सौन्दर्य से समृद्ध जायमी वो यह गौरव प्राप्त था वि स्मने रुपवान्‌ व्यक्ति चाव 
के साथ उनका मुह निहारें | सूृण्गी-माघता में सीन होने गौर ब्रमुमे विर्ह- 
सताप का अनुभव करते के दान्पवे क्षीपनयाय नी हो मय थे, उसे उनकी दुस्प्ता 
बढ़ गई थी, उन्हें दे कर ले. हम पढने थे, पर जिसने भी उन्हे सुना उसपी आायों 
में आन नर आए ।* यह निप्कर्प महज ही निवाल्ा जा मक्ता है कि उनकी घारी- 
रिक अनुन्दरता पर प्रन्त वी सुन्दस्ता और वदिन्वि-त्ति ने दिज्य प्राप्त र र ली 


१६ पदुमावत का रचना वाह--मन नव सौ सप्णदम झा । 


क्या प्रन देन कवि बहा ॥ १ यूट । +४ दोहा । १ एस्ठि 
हिजरी ६२७ में शाव्यारन, सन्‌ १४२० ई० के मामा 
अाखिर क्लान--नो से बरिम घतीम डो भए) 
तब एंटि बथा के प्राउर कहें ॥ १३ दो । १ पह्लि 
चरूय १४६८ के ज्पभा। अउरावट इन दोने के दीच दो रचना है। उसमे पदुनावत के 
पान्नों का, उल्वेड है ष् 
>० एक नमन कवि मुहरद पुनों | १२१४१ 
जप एक समन जम दरपन, भरा निर्मल तेहि ऋाठ । 


सब रुपवतइ पाउ पहि, मूद्ध झोहहि रे घाउ  वारवा5ह 
छोइ विमोहा छेंहि कवि झुनो ॥ प्राश्पाप्‌ 


र+ मृहमद कवि ञो विरह भा, ना तन रक्त न साखु ॥ 
हेड मुत्र पैसा ठेइ हेंचा, सुति तेहि प्रायेंड भामु | वारराउन८ प्रदुमा० 


सूफी कवियों के काव्य-पिद्वान्त_ » १३३ 


जायमी ने झनेक सपनो पर झण्ने लिये 'कवि' झौर 'मुहमंद कवि' का प्रयोग 
किया है।* एम 'कवि' धदर में निद्वित गये यो जायगी प्रच्छी तरह समभलें थे। 
इन्होंने बडी विदश्नता भर प्राइर के साथ पूर्सवर्ती कवियों का उल्लेश किया है। 
महाभारत के रचयिया व्यास को तो से परम प्रामाणिए मानते हैं ।'४ लोक-प्रसिद्द प्रेम- 
कुयाओं झौर पौराणिक-फाच्यों झा उन्होने उत्वेस् फिया है। इनमे--दुष्यन्त-घगुन्तला, 
मपबातन-वामरदना, मले-दमयली, मन हरि-पिगला, सपनावति, मुगुधावति, मिरगा- 
दनि, मधु-मालाति, प्रेमायति, उया-अ्रनिरद्ध, भारत प्रादि का उल्लेख करते हुए जायसी 
ने इनकी कया-बस्तु का भी सरेत कर दिया है ।* प्रसगवश रावण के भ्रहह्ार और 
राम के साय उसके विरोध तथा दुर्गंति का तो उन्होंने विस्तृत-मकेत्त कर दिया है ।*६ 
रामायण भोर महामारत के पाती की विशेषताओं औौर ग्रुद्दकौशल वा॥ उन्होंने 
दृष्टाम्त या पदमावत्त के पात्रों से साइश्य के लिए उपयोग किया है ।* 


डॉ० जयदेव के मतानुसार जायसी की पाठपाला प्रकृति का व्यापक ख्षेश्र थी, 
उसके शिक्षक गासारिद घटनाएं और व्यापार थे। 'जायसी वहुथुत ये । कुशाग्र-बुद्ध 
पे। उन्होंने जो फूछ सुना, उसऊा प्रयोग यथावगर सुन्दर रीति से फिया है। 
प्नग में उन्होंने जायमी को प्रनाध ओर निरक्षर तक यह दिया है। ग्रियर्मन के इस 
विचार का भी उन्होने सड़न कर दिया है कि 'जायसी सम्झृत भाषा के जाता थे' ।*६ 
डॉ० जयदेव को तो इसमें भी सन्देह है कि जायसी <स्लाम धर्म मे परिचित भी थे था 
नहीं, वयोकि उन्होंने 'पुरान' को 'पुरान' कह दिया है ।* दृष्टि मे केवल वहुश्रुत 


२३ तहा पाद पषि बोक दधानू । १२३१ मुहम्मद गषि जो बिरह भा । कशझ्क८। पदुमा० 
एक नयने बच्रि सुहमद गुनी । १॥२१॥) चारि मोल फरि मुहमर पाये) ११९१९ 
२४ जोपि न होई प्राष्टि मो मोजू | २५५८१ जप बरि पहा बियास ॥ १३१०६ 
2५ जैन दुमतहिं मागुन्तला । मपवानवह्ि बाम बरदवा । भा विछोह जस नर्लाह दमायति । 
२१शा६-७॥ 
दमन नलहि जो हम बेरावा | २४,१७७ जम भरयरी लागि पिंगत्ना । रशश३ 
पिप्रम धमा प्रेम के थारा। सपनादति बहु गयठ पतारा । 
मधू पाठ मुगुधावति लागो | गयनपूर टोइ गा दँरागी। 
राजरझुबर पचसपूर गयऊ। मिर्गावनि बह जोगो अएक। 
साध कुबर श्रद्धावत जोगू । मधु मालति कर लीत्ह वियोगू । 
पं मायति कह सुरपुर साधा । ऊपा लगि भ्रनिदधवर बाधा ।२३१७ 
भारत पोद जुक्त जौ भोधा । २५८२ चवावूहू अभिमनु ज्यों जूझा । २७४॥१ 
(६६ द्रप्ट्थ्य--रावन गरब विरोधा रामू ॥ ॥ २४॥१० पद्मा० | 
२७ ब्रगद कोपि पाव जम रोपा । ५२११६ हनुवत सरिस जधवर जोरो । शराशाण 
(८ सूफी महाकवि जायमो--डॉ० जयदेय, भरत प्रकाशन मन्दिर, भ्ललीगढ़, ५६४५७, पृष्ठ ४३ 
२६ वही, पृ० ४७ 
३० चहां, पृ० ३४८ 


११४ "० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


व्यक्ति साधारणत श्रव्यवस्यित विचारों के होते हैं; बयोक्ि उतके समक्ष किसी भी 
भाव का स्वच्छ और स्पष्ट रुप नही झाने पाता । यही कारण है कि जायसी के विचार 
नितान्त स्पष्ट नहीं हैं। कभी वे एकैय्वरवाद के समर्थक प्रतीत होते हैं, तो कभी 
भ्रद्वेत के । वस्तुत वे इन दोनों के सूक्ष्म-मेद को समझते में असमर्थ ये । एक शऔोष- 
प्रबन्ध में व्यक्त किये गए इत विचारों की सर्वथा उपेक्षा नहीं की जा समतो, मदर 
ये विचार स्थय परस्पर विरोधी है। कुश्ाग्र-वुद्धि यदि सूइम-मेद न सम सके, भावों 
और विचारों को स्पष्ट रुप से ग्रहण न कर सके तो उसे कुआाग्र-चुद्धि से अभिहित 
करना ही व्यर्थ है । 
जायसी के कवि-व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के लिये उनकी कृतियों मे भाये सकेती 
का ही हमे प्राश्य लेता है। ज्ञान से उत्तम व्यक्तिस्व का भिर्माण होता हैं। जायती 
भी विविध प्रकार के लौकिक और शास्त्रीम विपयो से परिचित थे। किसी काव्य को 
प्रासगिक रूप से उल्लिखित विपय का सूक्ष्म विवेचन करने वाला अन्य नहीं समझा जा 
सकता, भ्रत ज्ञान-सीमा के छोर का सकेत मात्र ही लिया जा सकता है। 
जिन क्ृतियो का उल्लेख जायसी मे किया है उतके वस्तु-विषय की जानकारी 

जायसी को थी, यह उद्धरणों से ही स्पष्ट है। हिन्दूधर्म की जानकारी जामसी को 
थी इसके लिए निम्नलिखित उद्धरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं--- 
(१) चार वेद भौर चौदह विद्यायें है-- 

चतुरबेद मत औओही पाहा। रिंग जजुम साम अगखन माहा १ ०१ ०५। पदूमा० 

चाएिउ चमुरदसा, गुन पढे । ९१२२६) 
(२) पाच वरस के हो जाने पर विद्यारम होता है-- 

पत्व वस्स बह भय से बारी। दौन्ह पुरान पढ़े बैसारी ॥ 
(३) प्रध्ययन के विषय, शास्त्र और वेद हैं-- 

रहहिं एफ सग दोऊ, पढहिं छासतर-मेद्‌ ॥ ३१४)० पद्मा० 
(४) 'पुरान' शब्द का जायसी-अभिह्वित श्र्थ धामिक-ग्रथ है। द्वितीय उद्धरण मे 
'कीन्ह पुरान' का अर्थ है घामिक विधि पूरी की और पढते के लिए वैठायी गई। पुराद 
के उक्त भ्र्थ के पोपक निम्नलिखित उद्धरण और देखे जा सकते है--- 

(क) जस पुरान मेंह लिखा बखान्‌ । १०१ 
(ख) लिख पुरान जो आमत सुनी | ९१ २७४ 


३१ सूफी महाकवि जायसी, पृ० ३६१ 
३२ मजु के लिए जुग के प्रयोग पर डॉ० जयदेव को भाषत्ति है । म० जायसी, पु० ४३ 


जायसो ग्रन्थावली मे शुक्र जी ने जुग नही, जजु पाठ दिया हैं। यही शुद्ध पाठ है, भा 
डॉ० जयदेब गी भापति स्वम बढ़त हो जाती है १ 


सूफ़ों कवियों के काव्य-सिद्धान्त ० ैरे४ 


(ग) जो पुरान द्विधि पता, सोई पढ़न गरथ १ 
और जे! भूले अत, सो सुनि लागे पथ॥ ११ २८-४६ ७ 
(थ) कतहू पडित पढहिं पुरान्‌ | धरम पथ कर करहिं बसान्‌। २१ 
(ड) भा जिहान पड़ित सब आये। एाढि पुरान जनम छरबाए) १७४० 
मे उद्धरण स्पष्ट करते है कि उनकी दृष्टि मे पुरान का श्र्थ--पुराण, कुरान, 
ज्योतिष-प्रथ भ्र्यात्‌ सामान्य रुफ में धामिक-गन्य' है। जब चन्द पद भाषा 
पुरान च कुरान कथित मय, कहते है तव उतका उद्देश्य पृथ्वीराज रासो को 
क्‌ रान कहना नही हो सकता । यह पहले दिखलाया जा चुका हे कि चन्द, पृथ्वीराज 
रासो को एक पौराणिक या घासिक काव्य-्रन्थ की महत्ता प्रदाव करना चाहते थे । 
यदि जायसी ने पुरान-क्‌ रान को एक ही नाम दे दिया है, तब उनको भ्ज् मानना या 
इस्लाम धर्म से अ्रनभिन मानना उचित नही है। यह कवि की समस्वयवादी दृष्टि की 
प्रभिव्यक्ति मात्र है । 
(५) सज्ामुद्रिक-शास्त्र एव ज्योतिष-शास्त्र३३ का ज्ञान-- 
कु बर बनीछे! लच्छुनी, अस सब माह अनूप । २७२५७७ पदुमा[० 
पढ़ित गुनि रासुठिऊ देखा । देखि झूप ज्रो लखन जिसेखा | ६१३ 
पर छट्टिठ एका्दसि नदा। दुह्ज सप्तमी टादसि मदा। 
तीजि अष्टमी तेरसि जया। चौथि अतुरदसि नवमी सथा। 
पूरन पूनि: दसमी पानै। सुकै नदे बुध भए नाचे ॥ ३२११४ 
नदा, भद्रा, जया, रिक्ता और पूर्णा के रूप में तिथियों का वर्गीकरण ज्योतिप-शास्त्र 
के अनुकूल है। 
(६) सस्कृत-ज्ञान-- 
ज्योतिष और सामुद्रिकशास्त्र की भारतीय-पद्धति से जायसी परिचित थे, 
यह सस्कृत ज्ञान के अभाव मे सभव नहीं था । रत्नमेन विदाई-खड मे तो मुहूर्त देखने 
की भारतीय-पद्धति का ही ज्योतिष-शास्त्रीय वर्णन है। 
सात सर जो च्तागढ कर | घरती सझुद दुहू मतति भरई।॥ ११३० 
दो 'अ्रसित गिरि सम स्थात्कज्जल सिस्धु पात्रै.£ का रूपास्तर है। 
भर जे पादा कवल कहें मन चीता बहु केलि ६ 
कई परा कोइ हस्ती, चूर कौन्ह से बेलि ॥ ६४६5-६७ 


रै३ ज्योतिय सम्बन्धी उदरण के लिए द्ृप्दव्य--रत्नसेन विदाई खड 
३४ कूवर बतीसो लच्छन राता | दसए लछन कहै एक वाता 

जानो पाहि गोपिचद जोगे । को सो पहि भरवरी वियोगी ॥ २०११॥४-६ 
३५ यही भाव 'प्रादिरो कलाम' के छठे दोहे वे कुछ पत्तियों में भी हैं 


१३६ ७ सब्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


यह दोहा सरक्षत की सुप्र्तिद्ध इस सूक्ति का रुपरन्तर है-- 

राजिगेमिष्यनि मविष्यरि सुप्रमात 

आस्खानुदेष्यति हृसिप्यति प्ल्ज की । 

इत्य विल्विलयति कोश/ते द्विरेफे 

हा हन्त ५ हल । नलिनीं गज उज्जहार ॥ 
जायती मे रमसेन द्वारा अश्य-परीक्षा का उल्लेख किया है। नाम-परिंगणन शैली क्के 
कारण अश्वी की विव्यि जातियों का भी बुद्ध-सज्जा के समय उन्होंने वर्णन किया है, 
पर 'ठुग्य रोग हरि माये जाये' (पद्मा० दा४/७) कह कर तो स्पप्ट रूप से पचतत्त 
की इसी प्रदार की एक कहानी की ओर सकेत किया है । 
(७) परौद्यणिक नाम्रो का उपयोग- - 


जायसी ने-- वररचि, भोज (१०३७ ),वारो बे, इन्द्र, ब्रह्मा, भमर(अमरकोप) 
भागवत, पिगल, गीता, भातवती, व्याकरण, (यू० ४४) गोपीचन्द, राघव, रावण, 
अरवरी, (प०५५) सीता, लोक मे प्रचलित सगुन (१० ५६), व्यास (५७), सेप्त 
पाताल, सप्त-म्वर्ग (१० ६३), चत्द, सूय, राहु, ऊपा, भ्रनिरुद (पृ० ८५), भर्तु हरि 
पिगता, पार्दती-महेश (पृ० ६०), अप्मरा द्वारा तपमण, महादेव की कृपा से राम का 
रण जीतना (१० ६१), जगतू-मिथ्श, योगतन्त्र (प० १०५), हनुमान हारा लका-दाह, 
कगस्त्य तायय (५० १०६), श्रगद का पदारोपण (११६), विक्रम-मोज (५० १६१८) 
प्रयमनाद की उत्पत्ति, तब वेद का उततत्त होना (प० १२५), हिन्दू-विवाह-विधि 
(पृ० १२६), बभिमत्यु ((० १२६),दामन-व्लि-कया, जालघर-गोपीचन्द, कृष्ण-गरड७ 
पट्‌ट महादेची (पृ० १४१), नमुद्र-मबत, (१० १८६२), लक्ष्मी की चचलता (प्र० १८३), 
नल व दमपन्ती (पृ० १६३), पुनर्जन्म (पृ० १८४), पडित सहदेव (० १६६), हिल 
नीर्थों के नाम (बादशाह दूती जड़), हनुमान, अगद, अर्जू न, भीम, जगदेव, मालकदेव, 
हमीर, हरीमवद्ध, हृप्ण चाणूर तथा अ्रनेक रामाबण-महाभारत के पात्मी के नम 
(प_ृ० २६०-२८१)--आादि का उल्लेख प्रसयवत्त किया है। इनके साथ सम्बद्ध पमु्े 
घटनाशो के मगेत से यह भी स्यप्ट हो जाता है कि जायसी इतसे परिचित थे ।* 
(८) प्रत्य-विति्ात-- 
जायनी ने परकाय-प्रवेश का दो वार उल्लेख किया है वाह्यव्यत्रोर का 


+६ पनमेत्र इूली-यषट, दोहा ३३ ॥ १ प्र--जा० प्र०, पृ० १७ 

३9 पृष्ठ मग्पाये जापमी ग्रधावती, स० ग्राचाय रामघत्ध खुक्स, मा० प्र० सभा वाशी मे पचम 
मस्यरण पी है 

३८ इेष्टस्य--जायमी प्रद्ययरी, पृ० ९०६, २७५ 

३६ यरूं।, पृ० द३ 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त ७ २१३७ 


तथा विविध राग-राग्रिनियो” के लामो का उल्लेख उनके सग्रीत-प्रेम का साक्षी तो है 
ही, चित्र-मृत्ति या स्थापत्य कला के परिचय का भी उन्होने सकेत किया है ।** स्त्रियों 
के विविध रूपो और सेदो का भी उन्होंने प्रसगागत वर्णन किया है।* कामशास्त्र के 
अनुसार पद्मिनी के सपूर्ण लक्षणों का वर्णन जायसी द्वारा “राजा-सुप्रा-सवाद' खड में 
किया गया है। जायसी ने रसायन श्षास्त्र भर मरजीया (गोताखोर) का भी उल्लेख 
किया है ।*३ दर्शन सम्बन्धी विचारों के तो भ्रनेक उद्धरण प्रस्तुत किये जा सकते है । 
'आलिरी कलाम' उतके इस्लाम धर्म के ज्ञान का सूचक है। इसके अतिरिक्त भद्वैत, 
देदात्त, सूफी-प्रेम-साथना, प्रतिविम्बवाद आदि के सहित हठयोग की साधना का भी 
उन्होंने प्रसगवश निर्देश किया है ।** विविध विषयो की यह जानकारी एक प्रवन्ध- 
काव्य के सूजन के लिए आवश्यक है । 


(६) लोकव्यवहार का ज्ञान--- 


जायसी ने लोकजीवन का प्रत्यक्ष भ्रनुभव किया था। हिन्दू-जीवन-पद्धति के 
जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त के सभी प्रमुख विधि-विधानो से वे परिचित थे) राजपुतीं 
जीवन की उस विशेषता का तो उन्होने प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त किया था कि युद्ध मे किस 
प्रकार स्त्रिया सती होती थी--जोहर करती थी झौर पुरुष युद्ध मे प्राणत्याग करते 
थे । तामान्य-जीवन के व्यवहारों का भी उन्होने स्थात-स्थान पर उपयोग किया है ।* 
सगुन का वर्णन जोगी-खड में है। राज-पक्षी केवल लोक कथाओं मे मिलता है, जायसी' 
ने इसका वर्णन बोहित-खड मे किया है। सूक्तियो, लोकोक्तियो एवं ग्राम्य-जीवन के 
उपमानो के प्रयोग ही जायसी के लोक-व्यवहार-ज्ान के परिचायक है ।** 


४० वही, पृ० २३५ 

४१ बही, पृ० १८५, १२७ 

४२ वही, पृ० १४ (वेश्या) पृ० १५ (मालित) । बाला, कन्या, पदिमिनी, वय सधि (पृ० २०) 

है३ वही, क्रमश पृ० १२६ भौर पूृ० १२६, १८२ 

डैडे प्रतिविम्बवाद के लिए--जायसी अप्रन्यावली, पृ० २४, २८, २६,--पूृ० १,२७ भादि 
ग्राष्यात्मिक सकेतो के लिए---१० १,२७ झादि 


४५ ऋण--जेहि व्योहरिया कर व्यौहारू। वा लेइ देव जौ छेकिहि बारू । ७,२,६ 
बगुला--जेहि सरवर मह हत्त न आवा । वगुला तेहि सर हस कहावा । ८,२,२ 
उस्लू--का तोर पुरुष रेनि कर राऊ। उलू न जान दिवस कर *ऊ ॥ ८, ५, ५ 
अनव॒ट विछिया--अनवट विछिया नखत तराई । १०,२०,७ 
सूर्ज--मूरुख सो जो मत घर नारी । १२,७,१ 
लोकोक्लि दृष्टि--भागे देखि घरहु मुई पौऊ । १२१२,१ 
साहस जहा सिद्धि तह होई। १, ४, १, ३, काजी वूद विनसि होइ नीरू । १५,३,वे 


ई६ हष्टब्प--जायसी ग्रन्यावली की भूमिषा, पृ० १६८ 
सुद्छी महाकवि जायसी, पु० २३१ से २३४ तक 


११८. ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(१०) इतिहास, राजनीति, साहित्य भ्ौर सामाजिक-म्रादोलदों का नात-- 
डॉँ० जयदेव ने यह स्वीकार करते हुए गी वि जायसी ऐतिहासिक घटनाबी 
झौर राजनैतिक हलचलों से भ्रतनिज्ञ ने थे, यह निर्णय कर ठाल़ा है कि 'जावसी ने 
इन ऐतिहासिक ग्रथों का श्रध्ययन किया था, यह तो नहीं बहा जा सकता । साय 
ही उन्होंने यह भी कह दिया है कि वे हिन्दी-साहित्य की परम्पराम्ों से मी सुनकर 
हो परिचित थे ।”* इतिहास और राजनीति से परिचय का साक्षी तो म्वय पदुमावत का 
उत्तराध है। हम यहा पदमावत् में उपलब्ध कुछ ऐसे सऊत्त उद्धृत्त का ते हैं, जिनके हारा 
उनके पूर्ववर्ती हिन्दी-साहित्यमे मी परिचित होने फा निप्वर्ष निकाला जा सकता है-- 
माठ-- [क) मार बने पहि गोरति नली | 
पार्वाट हम्ति घोड़ मिंबली॥ २७ ०ण पदुष्ा० 
(स) भाद अंहे सकर के कहा ॥ २४१९२ ) 
(ग) नभार्वदे काह मोचु सो दरना। 
हाथ कदर पेट हनि भरना ५ २४१२२ 
(घ) स्वामिकाज सो जूके, सोट गए मुख रात ४३७ 
इस उद्धरणों से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि जायसी चन्द कुत 
पृथ्वीराज रासो एवं उसमे वर्णित चन्द की मृत्यु-धटना से परिचित थे । घन्द द्वारा वले 
दिये गए स्वामि-धर्म के महत्त्व का मी उन्होंने सकेत किया है । 
जोलाहा-- 
नानार्ठ तव रोड पुकारा। एक जोल्ाहे सो में हारा) 
प्रैमततु निरति ताना तनई। जप तप साधि सैझरा मर्रे। 
दर गरब सय देइ विवारी। गनि साथी सब लेहि सेमारी १ 
णाच्‌ भूत मड़ी गनि मलई। ओएहि से भर ने एगे चलई। 
ब्विंधि कह सवार साय सो साजै। लेड लेइ नात्र २ च से भाऊ 
मन मुरी देड सथ अ ग भोरे । तन से। हिने दोठ कर जेपी । 
सूद सूत से क्‍या मजाई । सौस्ा काम खनत रवि पाई 0 
अखराबट १४६ 0 
इन चौपाइयो के भाव यह स्पष्ट कर देते है कि जायसी कवीर, उनकी साथता, तप" 


पद्धति भ्ौर सिद्धियो से परिचित थे । सामाजिक जीवन पर पडने वाले कवीर के 
प्रभाव से सी वे अनसिश न थे [ऐ५ 


४७ दष्टव्प--सूफी सहाकथि जायसी, पृ० ४€ 

४८ वही, पृ० ४८ 

४६ द्रप्टव्य--परिषद्‌ की विद्यापति पदावली, २६२वा पढ़ 
जाहि देस पिक मघुकर नहिं गूजई + 
कुंसुमित नहिं कातने ॥ द ह 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त * १३६ 


(१६) सुपुर्ष-- 
विद्यापति में नायक के लिए इस 'सुपुरुष' शब्द का अनेक स्थलो पुर प्रयोग 
किया है। उनकी दृष्टि मे सुपुरुष के दो मुख्य लक्षण है--युद्धकाल मे वीरता का 
प्रदर्शन भौर शान्ति काल मे विलास-सलग्नता । यह शब्द जायसी के समय तक इसी 
रथ मे रूढ हो गया था । उन्होने इसी आर्य मे प्रयोग भी किया है-- 
राजे दौन्ह कटक कर बीरा । सुदुरुष होहु, करु सन घीरा । ९५१०९ 
द्वों मिले मनावा भला । सुपुरुष आयु आपु कहें चला। 
लीन्ह उतारि जाहि हित जोपू , जो तप करे से (पा मोणू ॥२४२४६ 
घन्नि पुरुष ऋस नई न नाए। और सुप्रुष होइ देस पराए॥ र६४आ॥ 
जहँ सत पुरुष तहा सरसती | २७२८१ 
जायसी ने विद्यापति के द्वारा अत्यधिक प्रयुक्त प्रणय-प्रतीक, मालती श्रौर 
भेषर का प्रचुर उपयोग किया है। प्रसय भी सयोग-वियोग का ही है। नागमंती 
वियोग-ड़ का भ्रन्तिम दोहा तो विद्यापति के एक पद की छाया ही लगता है-- 
नह पावस ओह देसरा, नहि हैमत बसत। 
ना कोफ़िक् न पपीहरा, जेहि सुलि आये फत ॥ १६ ७ जायसी 0 
उक्त तथ्यों और जायसी के सकेतो को उद्धृत करने का प्रयोजन यह है कि 
परदूमावत्त के रचयिता को निरक्षर भोर बहुश्रुत मात्त मानने की धारणा को निरस्त 
किया जा सके | जायसी एक महाकवि के अ्रपेक्षित गुणों से सम्पन्न व्यक्ति थे | काव्य- 
सृजन के लिए वे सहायक विविध तत्त्वों से विज्ञ थे। न केवल सपनावती भौर मुगरुघा- 
वती की सूफी-काव्य-परम्परा मात्र से ही, अपितु पूर्ववर्ती कवियो की ऋृतियों शरौर 
साहित्य से भी वे परिचित थे, उनका रसास्वादन भी कर -सकते ये, और यथास्थान 
उन के भावों का उपयोग भी कर सकते थे । 
(१२) विनम्नता-- 
जायसी अत्यन्त विनश्न व्यक्ति थे । वे भ्पने आपको पडितो का भ्रनुसरण करने 
वाज्ा कहते है। अपने ज्ञान और अपनी ज्ञान-शक्ति को भी वे पडितो की देन कहकर 
भपनी विनश्नता प्रकट करते ह--- 
ओ विनती पडित सन भजा | दूद सदारहु नरंहु सना 
हो पडितन केर पछलागा  फिछु कहि चला तबल देइ ढगा ॥ ११२४४२-६ 
में एहि अर्थ पढ़ितन्ट बूफ़ा | कहा फ रम्ह जिल्लु और मन सूझष । 
पड़ित पढ़े ऋद्धराबदी, दृदा जेएहु देलि ॥ पु ६०३। अन्या० 
ना मोहि गुन न जीम रस नाता ॥ १७ १५४६ 


१४० ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(१३) सहृदयता-- 
जायसी प्रेम की पीर से स्वय सम्पन्न थे ही, मित्रता” को झन्त तक निभाने 
चाले व्यक्ति भी थे। अज्ञ-जनो के प्रति वे प्रत्यन्त उदार ये--- 


दौव्दित ऊ६ लियरे, अच भूरुखहिं दुरि ॥ १८४8- 

बुझ् सेए के पपदेश | ५४२६ ६ 

मदर आए बन रूड सन, लेइ ऊतल के वास ६ 

दाहुर बास न पार्दा, रलहि जे। ऊाझे; पर ॥ १४२४ १ 
तेडि कर बुरधि जेंहि हिए न गना ॥ शुरा७ 0 


(१४) गरुणी भ्रोर गुणों के प्रति दृष्टि-- 
जायसी यह मानते थे कि शुण छिपाने की वस्तु नही, पर वे यह भी अनुभव 
करते थे कि गुणी व्यक्ति हो भात्म-स्तुति करने वाला नहीं वनना चाहिये-- 
कहु पखने जो गुन तोहि पाहा | गुन न छपाइय हिखय माह | जशे४ 
गुनी न वोई आप सराहा | अरा६ ॥ 
बड़ गुनवत गासाई चाह सवारे बैग। १३ ०जा 
(१५) कवि-- 
जायसी ने स्वयं अपने लिए कवि*' झत्द का प्रयोग किया हैं। 'जस कवि 
कहा वियात्त' कह कर वे कवियो मे व्यास को प्रामाणिक मानते है। जायसी ने कवि 
की सार्यक्ता उत्तके वाव्य की प्रभावशीलता में मानी है--- 
सुन तेंहि आायठ आस ॥ १११३४ 
जी जद सन सीस सी छना ॥ ३८७७४ 
मुहम्द रत यह जोरि सुनावा। झुना से। पौर 3 मे कर पादा १ ४० २१५ 
जायसी यह उचित नही मातते थे कि पश्ति भौर कवि भ्र्थ-लोभ में पड़े । वे 
स्वय फडटीरी का जीवन व्यतीत करते थे। राज दखारो की व्यवस्था से वे पूर्ण परि- 
चित भे, वहा की घूसमयोरी और ज्भप्टाचार को वे शासन की बडी दुवंलता समभते 


४९ मुहम्भद चाहिट मीत मिलि, भए जो एके चित्त 
शहि जागमाय जो निवहा, भोहि जय विद्ुरन वित्त ॥ पर२ 
मृहस्मद कवि जो विरह भा, ना तन रक्त न मामु | १२३ 
४१ तहा प्राइ कवि मीन्ह बयानू । १२ कैप 
मुहमद बवि जा विरह भा। १रद्ा८। 
सूटूमद कि यह जोरि सुमावा ॥ उपसहार २ 


सूफी कवियो के काव्य-सिद्धात्त ७ ४९ 


थे ४* ऐसे दरवारो शोर वहा के समाज से श्र्य॑-प्राप्ति को वे हीन कार्य मानते थे । 
उनका दृष्टिकोण था कि सरस्वती के साधक कवि को लक्ष्मी की कामना भी नहीं 
करनी चाहिए-- 

पद्ित होइ सो हाट न चढा | चहौ विकाय मृल्ति गा पढ़ा | »३३ 

चहै लब्छि वाउर कवि सोई १ जह सुर सति लब्छि फ़ित होई | 

कविता सग दाद मतिमाीी। काटे कूट पुहुए के सगी १ 

कद तो चेला तिथि गुरू, सीए सेवाती बुद। 

तेहि मानस के आस का, जो मरजिया समु द्‌ १ ५८ (४६-८5 ७ 


विधाता के शिष्य, कवि की मानस-समृद्धि ही पर्याप्त है । जायसी, कवि की क्षमता 
से पूर्ण परिचित थे | वे कवि की जीभ को दुधारी तलवार मानते है, जो एक शोर 
भय ओर दूसरी ओर पानी से युक्त है। वह शभ्रोजस्विता भी भर सकती है भौर शाति 
तथा शीतलता भी प्रदात कर सकती है-- 
कब के जीम खड़ग हरद्वानी। एक दिछि आि दुसर दिति पानी ६०४४७ 

(१६) समन्वयवादी-दृष्टि-- 

जायसी इस्लाम के अनुयायी ये । इस्लाम की मान्यताओो से वे परिचित ही 
नही, उनके पूर्ण विज्ञ थे । हिन्दू रीति-रिवाजों और घार्मिक-मान्यताओ से वे निकटतम 
परिचित थे। यहा के हिन्द-समाज, उसके इतिहास, उसकी लोक-कथाग्रो और उसके 
साहित्य को दे प्रादर की दृष्टि से देखते थे । प्रेम का साधक हिन्दृ-मुसलमान का भेद 
वैसे कर सकता था ? डॉ० जयदेव भी यह मानते है कि 'उस युग कौ एक विदश्षेप 
भावना थी--सामजस्य की, जिसकी शोर हमारे कवि (जायसी) की पूर्ण दृष्टि थी [४२ 
शुक्र जी के कथनानुसार 'इस उदार सारम्राहिणी प्रवृत्ति के साथ ही साथ उन्हे भ्रपने 
इस्थाम धर्मं भर पैगम्बर पर भी पूरी भ्रास्था थी ।/४ जायसी कवि, सहृदय श्रौर 
उदार थे। हिन्दू और इस्लाम घर्मं मे जो कुछ उत्तम और समन्वय के योग्य था, 
उस पर उनकी सजग दृष्टि पहले पडी है। भ्खरावट और आखिरी कलाम मे 
अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन उन्होंने इसी समत्वयवादी दृष्टि से किया है। समन्वय 
में ने कोरे इस्लाम धर्म की अपेक्षा की जा सकती है, न कोरे हिन्दू धर्म की | यह 
भस्पप्टता नही है, बल्कि मानवता के धरातल पर उदात्त वृत्तियों से निमित नूतन- 
मृतति की प्रतिष्ठा का प्रयस्त ही कहा जा सकता है--- 


* हैर३ लोभ पाप के नदी अ्रकोरा | सत्त म रहे हाय जो बोरा 
जह प्कोर तह नौक ने राजू । ठाकुर केर विनासे काजू ॥ ५झडपू-र॥ प० 
३ दष्टव्य--सूफी महाकबि जायती--पृ० ३५० 
हैंड, . जायसी ग्रस्यावली--भूमिका, पृ० १० 
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बलि ठिक्नम दादी बढक्हें | हातिम नर दियायी ऋहै। शशजारा 
वाटर सेंड जो पाहन पूरा | सझत दो मार ल्ेइ सिर दूका ॥ २१४६ 
महादेख देदन्द + पिता । टुम्हरी क्तल रान रू जिता। २२ ४६ 
दुल्ह अफवा मझन ओ सक्ति कोन्‍्ह नहाजु ६ 
पन नह चोद उद सो, रूप नगरठ ठयि माह ॥ २७ ए४३ ऐ 
पदनावति मट पूनिठ पल्ला, चदत्ति चुद्ध उई छिएला ॥ रध्पचार 0 
जादम होदा नह छुशा, लेड छाल क विलाउ। 
पुन हवा ते छाट्रा, नाऊझ के दिख्वास 0 ऋछूरा० ६) 
जिन संतने पपराणा भाहिहि नाहि बुलौत। 
हल्द टुसुऊ हुईं! भण, अपने ऊपले दौल ॥ अछ० ७ 9 
मतुवा चल ठछ उसके ऋर्दाषर ना रहैं ६ 
पान पेटारे साप, झुहन्द तेहि धिधि राद्दिए। झझख० इंच 0 
जो उम कान ज़िंछ रेत है सत्र हिन्‍्हू क्र लिए लेद ६ 
से अचतरे झुह्मद देंखु त्हू लिउदेद 0 आएलिरी० २० ७ 
हातिम और कण को एक पक्ति मे विठाचा, पाहन पूजने की निन्‍्दा करते हुए 
भी महादेव को उब देवताओो से श्रेप्ठ बताना, भारतीय-काव्य-परमन्परा में रूट पूर्णिमा 
की कला को फ़ारसी काव्य-पर्म्परा की चनुदर्शी के चाद से समवेत करना, झादम और 
होवा को नारद के साथ स्व में उपस्थित दिखाना, तया मुहम्मद को शकर का अवतार 
मिद्ध करना, विचारों या इस्लाम और हिन्दू धर्म के ज्ञान की अच्वप्टता नहीं है। 
उस्तुत ये दव्य इस दृष्टिकोण के साक्षी हैं कि जायनी का उद्दं ब्य हिन्दू कौर तुस्क को 
त्तम-पामिक-धरातल पर एक हो प्रनु को सन्तान के रूप मे जड़ा करना था। मन को 
सबमित कर, सबको प्रेम-सावना के द्वारा मानव को उच्चतम स्वान तक पहुचने की 
और निर्देश करने भे जावत्ती के व्यवितत्त्व का मव्य-रूप न्पष्ट होता है-- 
पुत्परि चाहिय उच हियाउऊ | दिन दिन रा> डेचे पार 
नदा ऊेच ५ नेतय दागा4 3च सो ब्फिय बेबतता 
>चै अरे, <च २द बुझा ६ उचे पत ८्च मकर ए 
नै ।ऊूचे काद दीउ * नि दीज 0 


ट्िन दिन ऊच्च होई मो, जेहि रच पर चाउ ६ 
डे चटना जे दम परे, उच न छाडिस काउ ॥ ५६ १४७ 


जायसी, भानव दी प्रगति मे विश्वान रखते हुए बार-बार गिर कर भी झाने बहने के 
लिए प्रेरित कन्ने दाले कविये। अख़्रावट और आपठिरी कलाम उतको इस्लाम 
छा सच्चा अनुयायी सिद्ध करते हैं पर वहा भी मानवता को वे नहीं मूलते--- 

मोह मु लाग रहे, जेरि चलि आगे जाइ॥ 

नतु्‌ छष्ठ पं ऋषध नाश अलि न मिस) श्रद्० घु० ख२० 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त ७ (१४३ 


जायसी ने यद्यपि पद्मावत में अलाउहीन के भोज के समय आमिप पदायों 
शा वर्णन किया है, पर वे स्वय श्राचार में फ़िसी वैष्णव से कम प्रतीत नहीं होतै-- 
छाहहु त्रिउ औ मछरी मासू | सूसे मौनन ऊर्हु गरायू। 
दूध मास घधिए ऊर न अशए। रोटी सानि काहु फरहार ॥ 
एहि जिवि झाम घटावहु फागा । काम क्रोव तिसना मंद माया ॥ 
22६०६] पृ० २८ ॥ 
सूफी साधना के चरमलद्ष्य, प्रेम की पीर से सम्पन्न भ्ौर सदाचार में वैष्णव, 
फरीर जायमी हिन्दू और मुस्लिम धर्म एवं उनकी काव्य-परम्परा से पूर्ण परिचित 
थे। ये प्रउन्ध काव्य के सहायक विविव विपयो के ज्ञान से सम्पन्न थे। लोक-व्यवहार 
के नो वे प्रत्यक्ष अनुम॒वी ये । इतिहास भौर राजनीति की उन्हें जाबक़ारी थी । वे 
विनम्र, सहदय और गुणी तो थे ही, एक ऐसे कवि भी थे, जो स्वान्त सुसाव के माय, 
जनता के पथ-प्रदर्शन के लिए काव्य-रचना मे प्रवृत्त होता है। अपनी समन्वयवादी 
दृष्टि के कारण वे मानवता के पोषक ये। उनकी कृतिया उनके दृष्टिकोण वी फाव्या- 
निद्यतितिया है। क्या लोकपक्ष में प्रौर क्या भगवत्पक्ष मे, दोनों शोर उनहीं गरूदता 
पोर गमीरता विलक्षण दिखाई देती है ।££ 
वाब्य-देतु -- 


जायसी के व्यकितत्व क्रा परिचय देते हुए यह म्पप्ट फर दिया गया है किये 

वास-भाज्त और लोक-व्यवहार से चिज् थे। उनकी प्रतिभा का परिचय तो उस 
गाय अमिद्धि से मिलता है, जिसके अनुसार उनकी कुरुपता पर हमने बावे धेन्शाह को 
उन्‍टोने पह कहकर चुप कर दिय्ा था कि 'मोहि का ट्ससि कि कोहरहि।! प्रतिभा 
पार ब्युतत्ति के लाथ जायसी से गुरु के पास रहकर काव्याम्यास भी दिया वा 

भेगद कफ पीर पिगग। जेट मी पय दर पिपाग । 

छत (िए प्रेम पा दीगा एंटी जेएी ना दिश्ाल शीगा। 

भेपतम हुत शऋ धिसार जो सूझदा | था रिजेप्त लत जाय चूझा ॥ *७ छ।-9 

पु भा: रेस छुररान्‌ । भ। सलाद मोर इज विगायू। शर२ ० 

मे छत मैं पह़ बरनी | यबरी जीन पेन 5 बर्म( १३२ ०१७ 
हएि प्ररय पदितिस बुस्स' फहफर जायसी ने यह भी सरेत पर रिया € हि बुर 
है पाम रहुरर भ्रन्यास बरतने और पडियो के साव मस्सग करने से छपी गापप्पे- 
एप मे जल्मि भाई । 
__ पैंग पे प्रतिरित जायनी के एदय ऐ दिशनैस्ना भी उसने शायन्तूनन की 
जि प्रयुष एप प्रतीत्त होती -- 


रैए शी र-मदती ब धारण, घूलिण, पृ १२ 


१४४ ७ मब्यकालीन कवियों के काव्य-निद्धान्त 


जेंहि के वोल दिरह 3 घाया | कह तेहि मूत्र तहा तेहि नाया | ११२३६ 
मुह्मद कि जौ पिर्ह भा, ना तन रत्न न नष्ट 
जैठ मुम्व देस्श तेद हेंसा नुनि तेहि ऋबठ आउ ६१६२३ 
जेऐी राह रजत » लेट । गाढ प्रीति नय्नन्त उल भेंट ॥ उपण्दारा 
इस प्रकार जायसी की मान्यता के अनुत्तार काव्य के मुस्य हेतु-प्रतिमा और 
व्युलत्ति से बढकर गुरु कृपा और अम्यान तथा दृदय-स्थित प्रेम की पीर या विरह- 
बेदना है, जो उनके काव्य-सूज्न की प्रमुच प्रेरणा रही है । 


काव्य-पयोजन 

जायती के कवि व्यवितत्त्व का निर्देश करते हुए हमने स्पप्ट कर दिया है कि 
दे ऐसे कवियों को दुर ममभने हैं, जो लक्ष्मी-प्राप्ति को काव्य का प्रयोजन बनाते 
हैं। अत. जायसी इस प्रयोजन को स्वीकार नहीं करते। उन्होंने निम्नलिखित 
पत्तियों में स्वथ ही अपनी काव्य-स्वना का प्रयोजन स्पप्ट कर दिया है-- 


मुह्मद कवि यह जोरि सुनादा । सुना नेए पीर प्रेम कर पावा। उप० २१ 
ओ में जान गत अस कौन्टा। मु यह रहे जगत मह चील्हा। राश 
घनि सो जम बीरनि जातू। पूल मरे पै मरे न बायू | उप० २७७१ 
श्रोताओं के हृदय मे प्रेम की पीर भर देना तथा मरणोपरान्त कौत्ति को 
सुरक्षित रखना, ये ही दो मुत्य प्रयोजन जायती की काव्य-रचना के है। यंग की 
झाकाज्ला को जायत्ती घवाकाक्षा की भाति बुरा नहीं मानते--- 
क्षेट् न जगत उस बेचा केद न लीन्ट जरू मोह | 
नो यह परे क्‍्टानी, हमह खतरे दुइ बोल ॥ उप० २७ 
भारतीय परम्परा, कात्य के प्रयोजन । मे चतुवर्ग मे से किसी एक की निद्धि 
भी स्वीकार करती है। जावसी ने भी श्रोत्राप्नो के लौकिक और पारलौकिक फल के 
सुघरने का सकेत कर दिया है। जायसी के प्रेम-काव्य का सृजन भी उनकी प्रेम- 
साधना का एक माध्यम मात्र है। झत. परम-पुरुपार्थ मोक्ष नी उनके काव्य का एक 
प्रयोजन है । इस मोक्ष को चर्चा उन्होंने कई क्थानों पर की है-- 
कौन उतर पाउच ठंह मोल । पद्मा० डाश« 
तब होड़ मोल गहन जो छूटे ॥ आखिरी० ४॥७ 
नो सौ बस्त छतीस जे| मए ॥ तब एंहि कया क आखझर कहे | 
देखे जगत घुध कलि माहा | उद्त घूप ,घरि अछत छाहा 0 


सूफी कवियो के काव्य-सिद्धान्त ० १४५ 


यह सछ्तार सपन कर. लेछा | मागत वदन नैन मरि देखा ॥ 

अस जिन जानेहु बढ़त है, दिन ऋवत नियरात। 

-पहै से। बूक्ति मुहस्मद, फिरि न कहो अति बात 0 ऋधि० १४७ 

जो घरमी हो्डहि संसारा | चर्मफ़े बौज अस जाइहि पारा ॥ आएि० २८७१ 
प्ेत्तार को नध््वर समझ कर जायसी ने प्रेम-साधना को काव्य-साधना का झ्रावरण 


विया। इससे कीति और मोक्ष दोनो की एक साथ सिद्धि होती है। येही दोनो 
प्रपोजन जायसी की दृष्टि मे मुख्य है । 


काव्य-हूप 


मध्यकाल मे प्राय प्रत्येक प्रकार के प्रवन्ध-काव्य का बोघ “कथा शब्द से 
हो जाता था। कथावस्तु ही ऐसे काव्यो का मुस्य आधार है। भाषा, छत्द और 
पस्तृआठन सहित उसके भाकार प्रकार को कथावस्तु का श्गार मान लिया जाता 
पा। केथा कसी है, इस पर कवियों का ध्यान अधिक रहता था। दृप्टि-मेद एवं 
रविमिलता के कारण कविगण सिल्न-भिन्‍्न प्रकार की कथाझ्रो को श्रपने काव्य का 
बक बना लिया करते थे । जायसी की भी शभ्रपनी रुचि थी, इसीलिए उन्होंने 


तुर्की, अरबी, हिंदुई, भाषा जैती श्राहिं | 
हे जेहि मह मारण पेम कर, रुबै सराहै ताहि ॥ उप० १ 
मम के मार्ग का वर्णन किसी भी भाषा मे हो, वह लोकप्रिय और प्रशसनीय वन जाता 
है। जायती ने भी भपने पद्मावत को दो छाब्दो से भ्रभिहित किया है 'प्रेम-कथा' 
भोर प्रेम-कहानी' ।१६ कही-कही उन्होने केवल 'कथा' भौर केवल 'कहानी' भी कह 
दिया है। प्रदमावत की संपूर्ण कथा के एक अछ्य, या घटना-विज्ञेप को भी उन्होंने 

कया कहा है।£* जायसी ने कया और कहानी दो शब्दों का प्रयोग किया है, 
'र दे इन दोनो भे कोई तात्विक भेद नही मानतै-- 

घुरुण चाद के कथा जो कहेऊ-३ पेम क कहनि लाइ चित गहेऊ ॥ जध्तछ 

फैथा कहानी सुनि जिठ जरा | जानहु घीड़ वसदर परा। २६७ ण» 

बह तोहि लागि कया सव जारी. २३१४७ 


१६ पहिल्े ताकर नाव सै कया करो भौगाहि। वाह 

*या भ्रभ बैन कवि कहा। १३३१ ॥ हीरामन देह वर्चा कहानी १६६१ 
पभ कया एहि भाति विचारहु। उप० १७ 5 ८४४ 
कहा मुहम्मद प्रेम कहानी।अखब्डशप _ | | 


कहे अम के वरनि कहानो। झंख०श्श७ 5 है 
१७ सिघल दोप कपा भद ग्रावों। राप 


१४६ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


कथा-वाचको हारा कही जाने वाली कया को भी उन्होंने कथा ही कहा है-- 
क्तहू कथा कहै तिछ्ु कोई | २१ पड 
इन उद्धरणों से स्पप्ठ है कि जायसी ने 'कया' गझब्द का प्रयोग काव्य-शास्त्रीय भर्थ मे 
नही किया हैँ । जायसी ने पदूमावत की भाषा को "माला! और छन्द को चौपाई 
कहा है 
आदि अन उम गाया अरे | लिखि नाखा चोपाई जहे १३२४४ 

जायसी द्वारा सकेतित इन तथ्यों से केवल इतना ही निष्कर्ष निकलता हूँ 
कि दे प्रेम-मार्ग के वर्णद करने वाले काव्य को ही उत्तम समभते हैं। भाषा कोई 
भी हो प्रेम-कथा लोकप्रिय और प्रशसनीय होती है। जायसी का पदुमावत मो एक 
प्रेम-कथा या प्रेम कहानी है । यह कथा, नायक और नायिका के जन्म से मृत्यु तक 
का वर्णन करती है । यह लोक-मापा (भाखा) में लिखी गई है। घौपाई इसका 
मुख्य छल्द है । प्रेम की पीर से सम्पन्न जायसी ने भपनी संयूर्ण सवेदना भौर विरह- 
भावना से इंसका सृजन किया है। जिसने भी इस काव्य को सुना उत्तको आखो से 
झासू उमड़ पडे (४६ के 

पद्मावत मे व्यवहृतत काव्य-रूप का पर्याप्त विवेचन हो चुका है ४६ व्याव- 
हारिक दृष्टि से यह जैन-चरित काव्यो जौर फारसी की मसनवी शैली के अनुकरण 
पर निमित प्र म-कयानक है। जावती के दृष्टिकोण 'कौ परिचायक इसकी रचना-झैली 
भी है। यह काव्य ईरानी और भारतीय सस्क्ृतियों को समन्वित रूप से प्रस्तुत करने 
वाला मसनवी इली का महाकाव्य हैं । चौपाई मुख्य छन्द है । दोहे का घक्ता दिया 
हुआ है। झखरावट मे एक नये छन्द, सोरठे का समावेश भोर कर लिया गया है | 
कार्व्य की श्रमरता 


कवि नश्वर और मरण-धर्मा होता है, पर उसका काव्य भ्मर भौर शाश्वत, 
यदि सचमृच ही उसे कोई नप्ट न कर दे--- 
गलि सेछ्न माटी होठ, लिझने हारा बापुरा । 
जो न प़िटै कोर्ट, लिखा रहै बहुते दिना। अलठ०५श 
जायसी और रस-सिद्धान्त 
ज़ायसी ने प्रवन्ध-काव्य पद्मावत की रचना की है। उनके पूर्ववर्ती कवियों 
ने भी रस-सिद्धान्त को सर्वमान्य समभकर अपने प्रवन्ध-्काव्यो मे वीर भ्रौरे हू गार 
को मुख्य तथा अन्य रतो को गौण रूप मे प्रश्रय दिया है। जायसी ने इन्ही दो रसो 


४८ सुनि तेहि भायठ आसु । १२३ जय 
६ इष्टब्य--जायदोी यन्यावलो, भूमिका, पृ० ६७ से ह 
सूफो महाकवि जायसी--पृ० १०६ से 


सूफी कवियों के कोव्य-सिद्धान्त॑ १४७ 


को मृस्यता दी है। यद्यपि नायक भौर नायिका के मरण के कारण यह प्रवन्ध काव्य 
दुान्त हो गया है, पर करुण-रस की पूर्ण अभिव्यजना इसमे नहीं हुई है। जायसी 
ने पदुमावत में 'रस' शब्द का अनेक स्थलों पर प्रयोग किया है भौर उसके विविध 
बर्यों मे उसका उपयोग किया-है-- 


रक्त, स्वांद के श्र में 

दैलन्हेहि रफना कौ रस मेणु ३ शध्तरा 

स्तनहि रस नहिं एड़ो मादा ६ ४ज्प्णछ। 
रस, मध के श्रथ॑ में 

पुरुष पर रस अमुत साथ ३ १०११५११२७ 
बेन (वाक्‌) रस 

ख्न पदार्थ वोल जो दोला। 

सुर्स प्रेम मेधु भरा ऋमोला । १२३४४ 

कि तियास कबला रस पूरे ११२६६ 

रसना कहौ जो कह रस बाता ४०१०१ 

हीरामन रुना रस सोला।) 

राते छोर अभी रस बाता। जद्ार 

रुसना सुनहु जौ! कह रस बात ५ कोडिल बैन सुनत मन राता | ४१७५ शश। 

_दोन्हेंसि जीम बैन रस भाले । आछिरी कलाम १॥६॥ 
जायसी का यह बैन-रस, काव्य-रस से भिन्‍त नही है | 'रस-वार्ता भी प्रणय-कथा 
से पृथक्‌ मही है। वाणी-सौन्दर्य झोर उसकी सरसता के मूल मे तीन तथ्यों की 
उपलब्धि को जायसी बहुत भ्रधिक महत्त्व देते हैं--प्रथम,वाणी सत्य से सम्पन्न हो, 
द्वितीय, वह वाणी प्रेम की मिठास से ओतप्रोत हो बोर प्रियतम के विषय में 


प्रवाहित हो," तथा ' तृतीय, प्रभु के नाम लेने भ्रौर स्तृति करने में ही वाणी की 
सार्यकता है ५२ 


६० वचन एक जो सुनावइ साचा 
मा परवान दुह जय बाचा॥ परावरा७ 
होई मुद्ध रात सत्य के बाता) हापार 
६१ पेम क बचन मोठ के माना पृपराषाव] 
को सुनाव पीतम की भाखा।! इेलशा७छ हे 
६२ प्रापनि भाषनि भाषा, लेंह रहे कर नाठे । राशह ४ 
कहा जीम जेहि अस्तुति झाबा ॥ २८१६ | पर्दूसा ७ _ 99 + 23 
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काम या अं सरस (भूंगार)-- 

ऋ् गार रस का स्थायी भाव रफ्तिहे। सृफी-गांधना और बाय्य के प्रमुण 
भाव के रूप में जायमी ने प्रेम भौर रति फो ही मान्यता दी है । सामिगा था रितियों 
फो सयोग शू गार में रस-जता बटा जाता है, था उनकी गाम-प्रीछाप्रो को उसी 


के प्न्तर्गंत माना जाता है। जायमी में इस भाव को बी स्पप्टता में ब्यमत 
किया है-- 


के दील्हों, मए सदी गरली। थे मग कर गहन रस फैली । $१४॥९ 
कोई उदग सुस्म रस जली॥ ६७॥9 

हुलमाटिे फ्रति जाम, बला | दाशए 

मै जानर जोगा मस नोगु १६9६ 

नल बनने सवारी करी) हए प्रगद जान' गम भरी । ४४१६ 
जो श्रक्त आद साधतन जीगू । पूं। श्याम मान ससे भीपू। १४१ ०७ 
रहा जे। भौर ऊयछ के श्लामा | उस ने भोग माँग रस बागा । २२६२ 
रातिहु किवस रहे ग्स मोजा । २७३४६ 

अधघर सोड़ लागे सम देद॥ २७८०६ 

अधर सुरग अ्रभी रस भरे । $ नज१ 

ऐप सुस्त रस मेगबह, जेटि से; प्रीति रस होई। ४४घाछ 

कई पेम रस कहा मंदसा। १६॥६॥२ 


रस कैली, रस-बेली, काम फ केली, जोबन रस, करनी रस-भरी, रस भोग, 
सम-वास भोग, रस भीजा, प्रघर-रस, प्रीति-रम प्रादि झा प्रयोग जायसी के रम- 
वादी दृष्टिकोण की अ्रभिव्यक्ति मात्र है। सयोग-शूगार के - वर्णन में लिन प्रतीको 
का उपयोग काव्य-रुडियो के रूप में होता श्राया है, जायसी ने उनका य्यास्‍्याव 
उपयोग किया है। अमर भौर कलो, कमल झौर भ्रमर० सदा मालती* और भ्रमर 


का ती उन्होंने अनेक स्थलों पर श्युगार की अ्रभिव्यजना के लिये प्रयोग 
 है-- 


भेलि जो राही इंद्र कर, पवन बास नहि दौन्।_. 
लागैठ आई मोर तेहि, कली बेधि रस लौन्ह ॥ श्जइ्जा 


न कं 


घ्रमर प्रयोग-भ्यत्त, 
5३ प्रमर कमल के ॥ जायतो ग्रयावली, पृष्ठ ६७, ७३, ७४, ७७, ७६, १०७, ११०; 


१३४, १३७, १४२, ६० भादि हे च्ड्ट 
६४ द्रष्टव्य--जायसी ग्रन्यादलो, पृ५१रेइू 7 +२++- : 


सु जन हक 
बट १3७ 
7 


ल्‍्ध न» 
६ प्र 


7: 7 सूफी कवियों के काव्य-सिंद्धात्त * १४६ 
सेब सिएस्बनी घने, ऋब सेई मधि बोध हु 
अल जो लब्के ऋघर पर, सो गहि कै रस लीज ॥ ४६४२२ 
मरा जान बवल के प्रीती ५ १६७४४ 
कवल विगस तस बिहेंसी देही। मोर दसन होड़ के रस लेहीं | ६४७ ०४ 
कौन कली जो भौर न राई १ । २७७ २२ 
जछ मएलक्ति कह मर दिगेणी ५ २७७६७ 
गौर मालती मिले जो आई | से तजि आन फूल फ़ित जाई) 
जायसी ने नायक-नायिका के लिये पभ्रमर-कमल, भ्रमर-मालती, भ्रमर-केतकी, 
अमर-उम्पा, सारस-जोडी तथा सूर-ससि को प्रत्तीक रूप मे ग्रहण किया है। इनमे 
से रत्वसेन-शूली-खण्ड भे रलसेन को केतकी का भ्रमर कहा गया है।४ चम्पा-से 
उसे विरत कहा गया है ४ सूर-ससि तो फारसी-परम्परा से गृहीत है ।*" जायसी, 
कमल झौर मालती के प्रयोग मे भी सतकंता बरतते हैं। कमल-कली का प्रयोग 
अविकसित वाला के लिये तथा मालती का विकसित नायिका के लिये प्रयोग, जायसी 
की रस-दृष्टि का हो सूचक है--- 
कबल कली पदमावत्ति रानी | होड़ मलती जानो लिग्सानी | २०१२ 
भौर कव॒ल सम होह मेरावा । स॒ब॒रि नेह माकति पह आबा | इणश२ 
मालति रपणि मौर जस रो ५ २६४५४ 
“सबरि नेह मालति पह आवा” काव्य-रूढि के भीतर गृहीत हो सकता है। 
विद्यापति ने भ्रमर-मालती को श्गार-वर्णन मे भ्रनेक वार ग्रहण किया है। जायसी, 
विद्यापति के शृगार-वर्णव को पद्धति से परिचित थे, क्योंकि इन उपमानो और काज्य- 
रूढियो का प्रयोग जायसी ने भी प्रचुर मात्रा मे किया है ४८ जायसी ने तो 'मालति 
नारी, भवरा पीऊ' कह कर इस प्रतीक को स्वय स्पष्ट कर दिया है ।६६ 
जायसी ने अखराबट मे भ्रे म-रस को निम्नलिखित पव्ितयो मे स्पष्ट किया है-- 
पर प्रेम के सरल, पिउ सहु घनि मुख सो करे । 
जे फिर सेंती झेल, मुहमद खेल रू प्रेण रस ५ अख० ४ ९ 


६४ प्रेष्टव्य--बही, पृ० १११, १७६, २५३, 
जा० ग्र० पु०, १७७ 
६६ द्षप्टब्य--बही, पूृ० ११४ 
६७ क 09. पर३, ७७ १०६ के 
६८ द्रप्टव्य--जायसी ग्रन्योवली--पृ० १८३, १६० १६३ 
विधापति पदावली के 'िरह पद है 
६६ जा० प्र ०-पू० १८३ 


१४५० ० मध्यकालीन कवियों के वाष्य-मिद्धास्त 


जायसी जब इस प्रेम-रसत को झराध्यात्मि/ः धरातत पर उतारते हैं, तब इस सम्पूर्ण 
प्रेम-साधता और प्र म-रस को एक हो वहा मे समाहित कर देते हैं--- 
आपुर्ि एृद॒प फृलि बन फूले । झआपुरि सब्र वास रस भूले) 
आपुहि फल आपुष्टि सथवार ६ आपुटि मो रस चासन होगे ॥ 
प्रग० *८॥ ४०८ 
से घट धर होई सम लेई | श्रदू० ४४५७ ७ 
जायती रस-सिद्धान्त के प्रयोक्‍ता थे, इसके लिए नुछ तथ्यों को उद्धृत कर 
देना भ्रावश्यक है। श्गार के मूत्त भाव 'रति' के संकेत ऊपर दिये जा नुके हैं। प्रेम 
के सम्बन्ध मे जायसी ने स्वय बहुत कुछ कहा है” झौर आलोचकों से उनकी पे मं 
पद्धति पर प्रचुर प्रकाश डाला है। हम यहाँ शृंगार के कठिपय प्रगों के सम्बन्ध में 


जायसी के कथतो को इसलिये उद्वृत कर रहे है, जिमसे उतके भारतीय वाब्य- 
सिद्धान्तों के शान को स्पप्ट किया जा सक्रे-- 


सनायक 

मैं पिउ-द्ति भरोसे, गरव पीन्ट विठ माह । 

तेहि सप्ति है। परहेली, रुसेठ नागर नौँट ॥ पाज 

एतनिक दोस वि पिए रूट । जो! पिठ आपन कहे जो रुछा पाअ९ 

कहु है पिउ कर खोज । झख० २३) 

लछुन बनौसौ कुल निरमला । बरनि न जाइ रुप श्री कला । १६३३६ 

पुरुष गभीर न वोलहिं काहू । जो वेलहिं तो और लिदाहू ॥ २०१४७ 

बहु सुगध बहु मोग सुख, कुरलहि केलि कर्राटि। 

दुदु से; केलि नित माने, रहस अनद दिन जाहिं॥ 2६१ ही 

तुइ जिमि कवल बसी हिय माह । हो होट श्रलि बेघा तेहि पाहा । 

मालति कली भवर जौ पादा | से तजि आन फूल स्ति भज्रा ॥ ६४४ १२ 

नायक को रुप-गुण से सम्पन्न तो होता हो चाहिए, उसे वीर, कला-प्रेमी, काम- 

कला-कुदाल, कभी दोठ (रूसेउ) तथा कभी भ्रनुकूत भी होना चाहिये । विद्या 


पति एवं चद ने नायक के जिन दो गुणों को प्रधानता दी है, जायप्ी ने भी रत्नसेन 
में इन्ही गुणो को तिम्नलिखित रुप मे प्रदर्शित किया है-- 


७० प्रेम के लिये जायती के दृष्टिकोष को निम्मलिखित स्थलों पर देखा जा सकता है-- 
शापृण४, ४ष्धाड, हाश€, ११४७, १२,१४६ १४१५ रराशर३, रेशेपशर+ 
श४ाशावाणक्ष, शरा५८ प्रादि । घढ, दोहा, पक्षत के ये करमश' सकेत हैं 

७१ जायक-हप बर्शेन, सा० ब्र० पु० १5३ 


सूफी कवियो के काव्य-सिद्धान्त ,० १५१ 


हो अस जोगी जान सव कोक | चौर सिंगार जिऐ में दोऊ। 
उ्त सामुहे रिपु दल माह इहा त काम कटऊ तुम्ह पाह | २६४४१०२। 
नायिका... 


पद्मावत की दोनो ही नायिकायें नागमती और पदुमावती सती-साध्वी हैं। 
वे प्रवन्ध-काव्य के लिये आदर्श नायिकायें है। जायसी भ्रनेक स्थलो पर सतीत्व की 
प्रशसा करते है ।*४ काव्य-परम्परा के अनुसार उन्होवे कई प्रकार की अन्य नायिकाशों 
का भी सकेत किया है--- 


वाला (कन्या)--संबै नव पिउ सम न सेई ) ३१४४ 
वय सन्धि/ के उनत पदमावति नारी १ ३१६१६ 
जौवन सुनेठ की नवल बस्त्‌ । ९८३२ 
अबही कवल-ररीहित तोरा ३ ९ ८४७ 
कुलवती---. धनि कुलवति जो कुल घरे, के जोज्नन मन लाज | १८७ 
योवन-गविता--जोबन गरब न में फ़िछु चेप्र२७१९६। 
नवोढा--.. सकुचे डरे मर्नाह मन बारी) २७१४७ 
स्वकीया--. पूलहु फलदु सदा सुख और सुख सकल सोहाश | २७४४१ 
स्प-गविता-- मै हो फिंघल के पदिति ७ ३५१११ ४४ 
सपरनी-- मो कहें जिरह सबृत्ति दुछ दुजा | ३०८७७ 
सर्वति न होहि तू बैरिनि ५ ६९७ 
खड्ता-- रैनि नखझत गति कीन्ह ज़िहानू 
जिकल भई देखा जब भावू ७ ३४७ ०२ 
प्रोषित-पतिका--नागमभती. लियण. खड ! 
प्रवत्त्यत्पत्तिका---चूर्रहिं णिउ अमरन उर हारा । 
अब का पर हम करब सिगारा | १२७०४) 
रति-युद्ध और रति-चिन्हिता का वर्णन, पद्मावती-रत्नसेन-मेंट खण्ड" मे 
देखा जा सकता है। जायसी ने सपत्ती-युद्ध*४ भी प्रस्तुत कर दिया है। नायिकाओ 
में विद्यापति ने गलित-थौवना का भी वर्णन किया है, जायसी ने देवपाल-दूती-खड में 


७२ प्रष्टव्य--जायसी भ्रन्थावली, पृू० २२३, २६७, २६६, झादि 
७३ नायिका रूप वर्णत--जा» ग्र० पूृ० १०७, २०६ 

७४ झौर भी--जा० ग्र०, पृ० २७० 

७४ जा० ग्र०, पू० १४०, १४३ 

७६ जा० ग्र०, पु० रृ६८ 
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इसको उपयोग किया हैं। योगिती का वर्ग वादशाह-दूती-खड मे है। काम-- 
शास्त्रीय पद्मिनी, चित्रिणी, हस्तिनी और शखिनी के दर्णन के लिये तो जायती ने 
पूरा, स्व्री-मेदन्वेत-लड ही दे दिया है (४* दुत-दूती का प्रयोग, संयोग या वियोग- 
शगार के वर्णन का आवश्यक भय साना , जाता है। सदेश-काब्यो के सृजन के लिये 
यह एक आधार वन जाता है। 


जायसी की एक अपनी विचित्र झऋगारिक-कल्पना का वहाँ दर्शन होता है, 
जहाँ वे कमान या तोप का नायी के रुप मे चित्रण करते हैं [४६ 

खूगार के वियोग-पक्ष के वर्णद भें तो जायसी को प्रचुर स्याति मिल चुकी 
है।” जायसी का दृष्टिकोण है--''प्रीति वेलि सग॒विरह अ्रपारा' और “पीर न जाने 
विरह विहूना,' पद ऋतु भौर बारह मासा का वर्णन तो उन्होने रुचि के साथ किया 
हैं । बिरह की विविध दक्ाओ का उन्होंने मामिक चित्र उपस्थित किया है। 
जायनी ने श्ृंगार रप्ान्तर्गत झाने वाले पोषक प्रनुभावो, व्यजक सचारी झोर सात्विक 
भावों को भी अ्रसगानुकूल, प्रस्तुत किया है 
भ्रत्य रस-. 


जायसी ने श्रखरावट के निम्नलिखित सोरठा मे 'नव रस” का उल्लेख किया 
है । गुरु को रसज्ञ तो उन्होंने कहा हो है, यह भी सकेतित होता है कि प्रिय-मिलन 
के लिये हो सभी रसो को उपयोगिता है-- 


नव रस गुरू पह मोँजा गुर परसाद सौ पिछ फैले 


जामि उठे सो बीज, मुहमद सोई सह्स बुद ॥ अछ० ड॒छ॥ 
रस-अगयोग--- 


पदुमावत का मुल्य रस शगार है? और उसके दोनो पक्षो--सथोग भौर वियोग 
का जायती ने विस्तृत-वर्णन, भ्गो-उपायो सहित किया है । डॉ० जयदेव ने जायती- 


७७ वही, पु० १६६ 

७८ जा० प्रए--पु० र०ग्ए८ 

७६ वही, पृ० 7२५, बह सिगार जैसि दे नारी 

८० वही दष्टव्य--प्रमण २४।१६।६ भौर २७५३॥, १७१३ 

5१ बह दष्टव्य--पृ० ४८, ६७, १५२, २५१, २६४, २६६, २७८, २८३, २८४ 

परे जायमी ग्रन्थावती--.. 
पूर्वराग (प० ३६), मूछों (पु० ४२, १७७), जडता (पृ० ५१), भस, (पृ० ५१ 
२६०) विवलता (प० ५३), उमतता (पृ० ६४), अनिद्रा (पृ० ७३), प्रानन्दाश, 
(वृ० ७६), स्वप्न-मिलन (पृ० ८५), प्रेमयोग (पृ० ११२), सात्विक भाव वई 
(१० €६, ११२) प्रादि 

६३ डप्टब्य--जाययी ग्रयावती, भूमिका पृ० ३६-१४ 
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प्रयुतत करण रस का विवरण देते हुए उन स्थलों को भी इसके श्रल्तर्गत समाविप्ठ 
कर लिया है, जहाँ करण रस नही है ।** यदि जोगी खड में वर्णित प्रवत्म्यत्पतिका 
के वर्णनों को करण रस क॑ भ्रन्तगंत मान लिया जाय तो करुण श्र वियोग अ्गार 
दोनो के साथ भ्रन्याय होगा । स्वयं जायसी का कथन है-- 

रोबहि नागमती रनिवाप्तू ) केड तुम्ह दल दीन्ह बनवासू ३ १२१६१ 
प्रिय का वनवास, विरह-दुख की अभिव्यजना करता है, करुण रसान्तर्गत झोक 
का नहीं । करुण का एक ही स्थल है, :रत्नसेन की मृत्यु पर पद्मावती और नागमती 
के सती होने का प्रसग। वहाँ भी जोगी खड़ की भाति ही जायसी ने-छोरे 
कंस मोति लर छूटी | जानहु रेनि नखत संव टूटी । ५७१३। कहकर मोती की 
लद्याँ टूटने का वर्णन किया हे, पर वह प्रथम प्रसंग से सर्वथा भिन्‍न है--- 

दूंदे मन नो मोती, फूटे दस मन का) 

लौल्ह समेटि सब अमरन, होटगा हुए कर नाच 0 १२७४७ 
। 
झका सम्बन्ध नागमती-सदेश खड से है, जब नागमती कहती है-- 

जोशी होठ निसग से। नाह । तब हुत कहा सदेस न काहू | ६११४१६॥ 
वीर रस-.. 


वीर रस के स्थायी भाव, उत्साह को प्रस़॒गवश् कई स्थलो पर भ्रभिव्यजना 
मित्ी है-..- 
हो से रतनसेन समवधी । राहु भवि जीना कैरी । 
जियत फिट के गह को मोंछा ९ ४२।३।३-७ 
श्याद कोपि पावर जस राणा । टेझें कट छतीसौं लाणा । 
गोरा-बाइल युद्ध। ५२॥२॥६। 
वीररस का पूर्ण परिपाक गोरा-वादल-युद्ध-छड मे हुभा है! यहाँ रौद्, प्रदभूत 
भौर भयानक रस को सचारियो के रूप मे प्रयुकत किया गया है । रत्वसेन-सूली-खड में 
प्रगद और हनुमान को योगियों के पक्ष में युद्ध करते दिखाकर अद्भुत रस का सुंजन 
किया गया है। पद्मावती-रत्तसेन-भेट-खड मे हास्य के कुछ छीटे हैं । 
रस दस्द-- 
॥ वीर और » | गार परस्पर-विरोधी रस हैं ! श्गार के अन्तर्गत रति-युद्ध का 
पर्णन तो प्राचीन साहित्य मे भी मिलता है किन्तु चन्द्र और विद्यापति ने भी इन्हे 


६६४ द्रष्टव्य--सूफी महाकवि जायसी, पृ० २५६ 
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एकसाथ प्रस्तुत रिया है। जायसी में हिंदी शाव्य-पस्ग्परा का प्रनुमर्ण बनते हुए 
ही धीर और घ्यगार को एय्माव प्रस्तुत रिया हैं-- 
ही ऋस जोगी णत्र नब 4 फू । थीर शिगर सिल ५ देह । 
जहा माप िए ठल शहा। का ने शागन्टओ टुरा शारा। रहा ह१२ 
बौन सिगार इक में माता । १२०१ 
बीए शिंगप दोड एक ठाऊ। गयुसमल गइ भरपर माऊ । ४२० 
यद्यपि ये इस तस्य से परिचित थे हि झाय गो हृस्दि में दौतों परस्पर-विरोधी 
रस है-- 
तुड़ शवला धनि । बुचुनि बी जो जाट जुझागव 
जैरि पुस्षहि हियर्दीए सम, नाई सेडे न छिंगाए ॥ ४ २६॥ 
थरत्य फाव्य-सिद्धान्त-- 
जायमी ने सत्र के भ्रतिरिकत प्रन्य विनी काव्य-मिद्धात् या सरेत नहीं विया 
है। पद्मावत में प्रयुक्त भ्रत॒कार न्‍्याभाविक मप से प्रावे है मौर गही भी इसके 
चमत्कार-प्रदर्शन की रचि नहीं दिताई प:ती। जायसी ने मादुष्य मूलक भ्रततार्रो 
का हो अधिक प्रयोग किया है ।* जायनी ने सादूस्य-मूलव अल़ारों में उल्मेक्षा, 
उपमा, रूपक, र्पकातिशयोवित, व्यत्िरेष, प्रतीप, अतिशयोक्ति, भ्रम, तथा पक्‍त्य 
अलकारो मे अ्रसगति, पर्थापत्ति, पर्यायोक्ति, भ्र्यान्‍्तरन्यास, उत्तर, विरोध, दृष्टान्त, 
विनोक्ति, विभावना, विद्येपोक्ति, परिणाम, परिकराहुर, दीपक, प्रतन्वंय, ता 
अन्योक्ति भ्रादि का प्रयोग किया है। शब्दालकानों में ब्लेप, अनुप्राम झौर यमके को 
प्रयोग हुआ है। मुद्रा और प्रत्युवित के भी कई उदाहरण हैं।'* जायसी मे 
लौकोक्षितियों का प्रचुर उपयोग किया है ।7? 
जायसी ने सादृश्य के लिए जहा रुढ उपमार्नोन को ग्रहण किया हैं, वहा 
कंतिपय नूतन उपमानों का भी उन्होंने समावेश किया है-- 
कुंच चचुचत सिरीफ्ल उने। २७७१ ०४ 
दा हम दोए लाग एक गेछू । राजा! 
छ५ जायसी प्रन्यावती गी भूमिका, पृ० १०३ पर शुक्त 
अश्ववार विधान के लिये द्रष्टव्य, वही, पृ० १०३-१०० तक 
ध६ द्रप्टव्य---सूफ़ी महाकधि जायसो, पु० १५४-१७५ ठवा | ममक--ग्रया० पृ० ६१ ६ 
८७ ट्ष्टव्य--जायसी प्रन्यावलो, पृ० ५४, १६, ५७, ६२, ६४, ६६; ७०, ७४, पदे। प७, ८८ 


६२; १००, ११६, १२३, १५४, १५७, २६६ और ३१७ 
छाए ब्रष्टव्य--उदाहरणा्द, जा० ग्र० पु० १६४ 


- सूफी कवियों के काव्य-सिद्धान्त ७ १५५ 


धुघची, श्रीफल, भोहू, परवल आदि का ग्रहण जायसी ने उपमानों के रूप 
में इसीलिए किया है, जिससे काव्य के मुल-माव को जन-साधारण आत्मस्तात्‌ कर 
सके 
रसानुवर्तीकवि-जायसी-- 

जायती के द्वारा सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त मे एकमात्र 'रस” को 
ही स्थान उपलब्ध होता है । ये भी रप्तानुवर्ती कवि ही है। जायसी एक सच्चे मुसल- 
मात्र ये, पर उनकी दृष्टि अत्यन्त ही उदार थी। अपने समल्वयवादी दृष्टिकोण के 
प्रभुततार ही उन्होंने पद्मावत को झाकार दिया है । पद्मावत प्रवन्ध काव्य है। रस, 
प्रबषध-कषाव्य का आत्म-तत्त्व होता है, भ्रत पद्मावत के सृजन के समय जायसी जैसा 
महाकबि इसकी उपेक्षा कर ही नहीं सकता था । जायसी के सामने अपश्र श की काव्य- 
परुषरा थी। इन्होने दोहे के घत्ते के साथ, चौपाई के कडवको मे पद्मावत को निवद्ध 
किया। हिन्दू और मुस्लिम सस्कृति मे समन्वय स्थापत के लिए इन्होने अनुकूल कथा- 
वस्तु का चयन किया। जायसी मुसलमान थे झत पदुमावत के श्रारम्मिक भ्रश पर 
मसनवी शैली की छाप का दिखाई पडना स्वाभाविक है। वीच-बीच मे हातिम श्रौर 
कर्ण, पूर्ण चन्ध शौर चतुदर्शी के चन्द्र को एकसाथ प्रस्तुत करने मे जायसी की समत्वय 
दृष्टि हो सहायक रही है । पद्मावत को ससनवी शैली का महाकाव्य कहने की अपेक्षा 
मुस्लिम दृष्टिकोण को उदारता से भ्पने थक मे समेटे एक ऐतिहासिक-धार्मिक-काव्य 
कहता अधिक उपयुक्त होगा । धार्मिक-दृष्टि पौराणिक काव्यो की आधार-शिला रही 
है। पौराणिक भ्रास्यानों के उद्धरण पद्मावत में मुस्लिम-परम्परा के उद्धरणों से बहुत 
प्रधिक है 5६ 

जायसी को हिन्दी काव्य-परस्परा से पृथक्‌ कर देखना उचित प्रतीत नहीं 
होता। जायसी, च॒द, विद्यापति भौरकवीर तीनो से ही प्रभावित है। तुलनात्मक 
प्रघयन द्वारा इसी तिप्कर्ष पर पहुचा जा सकता है ।*” रस-सिद्धान्त को मान्यता देने 


घ६ पौराणिक उद्धरणों के लिये द्रष्टव्य-जायसी पग्रन्थावली, पु० ३७, ४डे, ४६, ५७, ६३, ८४, 
६६, १०४, १०६, ११६, ११५, १२६; १२८, १५१ १८२, १६६, रे८० । 
प्रभावापनत स्थल--४५, ४६, ६५, पे, ७, ६२, ६७, १०८, १४४, १४६, १५४, 
२४३ प० पर द्रष्टव्य 
$० तुलना के लिये पदुमावत के निम्नूलिखित स्पन्न देखे जा सकते हैं-- 
पन्द से-.माट-वर्णन (२४१२२), स्त्रोभेद वर्णन, पिगल (१० १६६) रसदवन्द् स्थल, स्वामी 
धर्म (प्रत्या० पु० २३१, र८४, १८२) _ 
विद्यापति से-..लोक जोवन के चित्तों से--ग्र ० पृ० ५५, २५१, तथा भावस्ताम्य की दृष्टि 
से--सुपुरुष, रस-इन्द् तथा पेमहि माह विरह रम रसा। १७१३, 
परिषद्‌ पदावली पद २२२ जैसी पत्तियों से 
इंदौर से-..प्रेम सुरा ((ृ० ६४, ८४), विरह पठग (पृ० ७३) भादि हया कवीर ग्रन्वावली 


१५६ ० मध्यकालीन कवियो के काव्य-सिद्धान्त 


चाले कवि को फारसी परम्परा से प्रमावित या उसका अनुवर्ती नहीं माना जा सकता। 
भौलाना दाउद सहित सभी पूर्ववर्तो कवियो और उनकी कृतियों से वे अनभिन्न थे। 
आचार्य शुक्ल के शब्दों मे यह कहा जा सकता हैं कि “जायसी कवि थे भर भारतवर्प 
के कवि थे। भारतीय पद्धति के कवियो की दृष्टि, फासस वालो की अपेक्षा प्राहृतिक 
वस्तुओं और व्यापारों पर कही भ्रधिक विस्तृत तथा उनके मर्मस्पर्शी स्वख्पों को कहीं 
अधिक परखने वाली होती है।' जायदी भारत के कवि तो थे ही, भारतीय काव्य- 
थरम्परा में सर्वाधिक मान्य, रस-सिद्धान्त के प्रयोक्ता भी थे । श्यगार के सयोग और 
वियोग पक्ष की मार्मिक-अमिव्यल्जना, रस-इन्द्र का प्रस्तुतीकरण और विविध च्ष्यलो 
थर किये गये नवरस के सकेत जायसो की रस-दृष्टि को ही स्पष्ठ करते हैं ।* 


मभन की मधुमालती में संकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त 

मभन ने भधुमालती की रचना १५४५ ई० के लगभग की [** पद्मावत्त के 
अट्टाईस वर्ष बाद की इस रचना पर जायसी की छाप पडना स्वाभाविक ही है। मघु- 
मानती के झ्ारभिक अण पर पदुमावत की वर्णन-जली का प्रभाव पूर्णत व्यक्त है। 
डॉ० माता्साद गुप्त के शब्दों मे, 'मसनन, सच पूछिए तो उत्कृष्ट कथाकार भर हैं 
महाकाव्यकार बनने का उन्हें तनिक भी मोह नही है। उनकी रचना केवल प्रेम-रसिक 
के लिए हैं। 'उनका लक्ष्य है--प्रेम-रस, काव्य-रस नहीं, और इसी दृप्ठि से हमे 
मभन की इस कृति को देखता चाहिए 


काव्य-ल्प का सकेत-- 
विद्यापति ने भपने मुक्तक-काव्य मे प्रेम-कथा को सरेस-क्वा कहा है। 


ब० १५, ३६, ३६, ६३, ८०, १००, ७३, १११, १३२, १४३, १४४ की फई पक्तियों से 
अखरावट तो रमेनी चौनीसी से पूर्ण प्रभावित हैं। केवल दृष्टि भेद मात्त है। कबीर 

हिन्दूजुरुक दोनो धर्मों को भ्रस्वीकार ररते हैं, भौर जायतो यह मातते हैं कि इस्लाम के 
मिडान्तों को स्वोकार करके भो हिन्दू घर्म और जाति के साय समन्वय और अम का 
पासएपरिक व्यवहार सभव हैं- 
देखिए-- हिन्दू तुर्क घूठ कुत्त दोइ । रमेनी १० कदोर 
हिन्द तुरुक दुवी भये झपने झपने दीन । मल ० ७ जायमी 

€१ जायमोी ग्रघावली, भूमिका, प्‌ १६५ 

<€+ मधु मालती--मसन, सपादर, डॉ० भाता प्रमाद पुप्ठ, मित्र प्रकाशन, इलाहाज़ाद, राज 

सम्बरण, १९६१, अति प्रयुक्त । 

६३ सन नौ मौ दावन जद भए । मठी पुरुख कसि परिहरि गए । 
तब हम जिय उपजी अभिनलाखा । कथा एक दधठ स्स भाखा। म० ६६॥ 

€४ मधुमालतो की भमिदा-पृष्ठ १८ पर 

€५४ विद्यापति भी प्रेम क्या के लिये, कहिनी (पद ६), भकूय कया (पृ० २१) पिग्रतम-कपा 
(पद ५६) भ्ादि का प्रयोग करते हैं 


सूफी कवियो के काव्य-सिद्धान्त # १४७ 


जायसी भी पदमावत को प्र म-कथा ही कहते है। प्रेम-कथा यदि सरस है, तो उसे 
काव्य-रस से पृथक्‌ करना कठिन ही है। मझन स्वय मधुमालती के स्वरूप के लिए 
निम्नलिखित सकेत करते हैं-- 


कथा एक बांधठ रस माखा । ६६॥२ 

अञ्रित कथा सुरत रस, सुनहु कहा सम गाइ। ३६।६॥ 

कथा एक खत ददय उपानी | ४०११ 

अख्वित ऊथा ऊहौ अब गए 0 ४९७९ 

आदि कया द्वापएर चलि आई । ऊलिजुग मह भाषा फै गाई । ४४९ 
बहुर कु बरि सतफणा उमस्ती । जलु कुमुद्धिनि सठि पेम लिगासी | ११० 
अब उतपत्ि सुनु रस के बाता | जैसे कुबर पेम मदमाता। ६४ ।९ 
पुनि ससन्‍्वचन सोहाशिनि बोली | १०८॥९ 

कहे लाग सो फामिनि, अज्नित वचन रसार 

श्रष्टी गात स्त्रवन कै, सुनै सो राजफुमार ५ १०६७ 

पुनि घैमे रस वचन उघारा ७ २२२७ 

सुनै सदन सभ अझय कहानी | २६७४ 

सुनत कु बर रस बात सोहाई ५ २४२५१ 

कहु रस बचन जे) पू छों तोही। २४४१ 

अड्ित कथा कहो करु काना १ २४६१२ 

पैम्फथा अऋ हित रस भरी । २४७१९ 

रस बातलि गए हुवे भुलाई | २६० ७४ 

फ़िल्लु रस चचन कह फ़िलु मारी ७ २०शरए 

कहि रस बचन पद्ि सतोष्ठी ६ ६७४१४७ 

कथा बढति देहि में न सराहे ५ ४६२५७ 


इन सकेतो के आधार पर यह निष्कर्प निकलता है कि मधुमालती एक सरम 
मं मजया है। इसके लिये कया, अमृत-कथा, रस-कथा, रस-वार्ता, स्स-वचन, प्रमृत- 
पैचन तथा श्रेम-कया शब्दों का अयोग मस्त ने किया है। 'पादि कया द्वापर चचि 
पाई, से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि मन ने इसे परम्परा या लोक-जौवन से प्राप्त 
निया। 'कया एक चित दइय॑ उपानी' से यह भी सकेत मिलता हैं कि समन ने मन 
पैनूत लझो वा भी इसमे मिश्रण किया है उस सरस-कथा की रचना “माया! (प्रदधी) 
+ हुई है धर यह गेय है। 'माु झौर 'गाई/ का प्रयोग यह सिद्ध करता है कि मेम्न 


१६० ७ मध्यकालीव कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


मभन का दूष्टिकोण है कि कविता-गात्र धारण करने पर, भरे मी भौर कवि दोनों का 
ही मास इस ससार में अमर हो जाता है-- 

ओऔ अजिन यह छाजे, असो झुमर सो ठाउ ॥ 

ऋषिता गात उबहि लहि, रहइ उग्र नहं नाउ ॥ ५३६ । 
मम के इत स्पष्ट उल्लेखों से उनकी काव्य-प्रयोजन-सम्बन्धी धारणा के सम्बन्ध 


मे यह निप्कर्प निकाला जा सकता हैं कि प्रेमाभिलापी रमिक जनो का प्रनुरजन, प्रेस 
का प्रचार तथा कीति भोर श्रमरता की उपलब्धि इनके काव्य के प्रमुल् प्रयोजन हैं । 


काव्य-सिद्धान्त-- 


मसन ने 'जो सम रस मह राउ रस, ताकर करी बखान *< कहकर 'मथुमालती' 
का लक्ष्य और भपनी काव्य-सम्वन्धी मान्यता को स्पप्ट कर दिया हैं, परन्तु डॉ० माता 
प्रसाद गुप्त के इस कयन की पृष्ठभूमि पर इसका विचार अपेक्षित है कि 'उनका सक्ष्य 
है भ्रेमरस, काव्य रस नही । काव्यरूप को स्पप्ट करते समय कई ऐसे उद्धरण दिये 
जा चुके हैं, जिनसे स्पप्ट होता है कि प्र म-कया को मंभन छरस कथा मानते हैं। 
जिस 'राउ रस' के वर्णन की प्रतिज्ञा मंझन करते हैं उत्तका स्वरूप क्या है, इसके 
निर्मारण का कार्य कवि, प्रालोचको पर नहीं छोड़ता। मझन का कयन है-- 


कवहू पेम महारस लेहों । ऋबहू जीउ मेजछार्गरि देहों १ १६४४ 
यहा 'राउ-रस' को ही मझन 'प्रेमन्महारस' कहते हैं। मस्त का यह 'प्रेम 

महारस' या “राउ-रस' श्व्‌ गार रस से सिन्‍न कुछ नही है। शए गार के 'समोय-पक्ष' के वर्णन. 
के प्सग में ही इस प्र म-महारतत का उल्लेख किया गया है भत. दोनो की भ्रभिलता के 
विपय में मंकन स्वय भ्रान्ति नही रहने देते । रति-प्रसग के वर्णन में वे कहते हैं-- 

कचहू आलिगन रस देई ) कपहू कटाछ जीठ हरित १६२२) 

कबहू नैन जीउ दरिलेहीं । ऋबहू अघर सुघानिवि देहों | १४२४ 

नैन सोहार्िनि घिस बच, अधरन्द अन्नित बाहु । 

नेन कटाच्छै जो मरे जिहसि जियावहि ताझु॥ १३६२ ॥ 

कबहू पेम रस माती, गखन द्विए्टि न ला 52 

कत्रहु पेम माठ स्समोही, प्रीवम दासि कहाठ ११६६॥ 

ऊबडू लाव स्मुक्ि.कुल आता । कबहू रस हुलास होड अब | १६४४ 

सेज बर्दलि के सोम, जतु सुर्त अंत पिकरार। ११४४७ * 


>> 5 न: +»«५ कर 


६८ इप्टब्य--मधुमालदी, १३२-१३६ पृ० 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धात्त ७ १६१ 


श्रृंगार-रसिको को मक्नन के इस मनोहर-मधुमालती के सुरुत वर्णन में “रस- 
राउ' के विभावानुमावादि सभी भंग उपलब्ध हो जायेगे। सुरतास्त के बाद काव्य- 
परम्परा में भृहीत रति-चिन्हों का वर्णन करना भी मभन नही भूले-- 
वलया सैन परी फिंछु फूटी | कडुफ़ि कसनि उर्रा्हि गैटूटी। 
ओ पुनि ऋण चीर गा भागी । नझ रेसा कुच ऊपर लागी। 
उर्रहि हार ह्याएडलि दूंटी। उधछी मांग चेनि मै छूटी! 
देखहि सेज मलगनी आई। ओऔ लिलार गा तिलक मिदाई । 
कुचर अघर पर परगट, परी जो काजर लीक ६ 
ओ। सोमित कारी मह दीसी, नैन सोहाशिनि पीफ ॥ १६६ । 
देखा सख्िन्ह खन गा राई। परगद सुरत चिह न सव पाई | १४८४ 
सूफी काब्यो मे भ्रयुक्त सूफी कवियों का प्रेम-रस, काव्य के श्य गार-रस से पृथक्‌ भौर 
भिन्न रस नही है। पद्मावती-रत्नसेत मिलन-खड मे इसी प्रकार का वर्णन देखा जा 
सकता है। मझत ले रस-साव की बातों को रति का उन्तायक माना है-- 
सुनत कु बर रस माउ के बाता ६ जागेड मदन ज्ियापेड गाता | १२४९ 
मन ने रस-वचन"”” से भी रस पाने का स्पष्ट उल्लेख किया है-- 
सुनि रस वचन रसहि रस पावा ॥ १ शरर 
फ़िदेहु मोहि रस बातन्द बौरी | १५३६ 
रस-वचन से रस-प्राप्ति का सकेत काव्य-रसिको के लिये भी उपयुक्त है। 
पेहत्नो भावों मे एक साव श्युगार का रति भाव ही है ।*”* उसे ही सुना और श्गार 
का रति भाव सराहा जा सकता है । 
मेभन ने झ्गार रसान्तगंत नायिका की वय सन्धि का भी वर्ण न किया है-- 
सदा हुदो सुछ्ध बेस्सहिं, हुस फे न जानें बात । 
वाल सांचि नौ जोबन, ओऔ सिर ऊपर तात ॥४६श६-७॥ 
नद्‌ जोनन उर उपनत, बालेपन के सांधि। 
हैँ लि सम लड बाउरी, अबर करि कि वाधि | ४६८६-७ । 
भेथस समागम से लायिका की मत स्थिति का मी मरने ने वर्णन किया 


है [प्र 


९०० द्रष्य्ब्य और भी, ३६५॥१, ३७४१ मधुमालतो । 
९०१ द्षष्थब्य--अधुमालती, सहस भाउ मह भाउ एक, सुनहु सराहा सोइ। ४७८७ 
१०२ प्रषम समायम वाला सोंह न दिस्टि करेइ । ४४७७ 

भेषम समागम मन थहराही । डदहारा 


१६२ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


विप्रलम्म शू गार का सकेत और वर्ण न दोनों ही मकने ने किया है। विरह 
की महत्ता का प्रतिपादन तो सूफी काव्यों का सर्वोत्तम स्थल माना जाता है। मंम्न ने 
भी विरह का स्वस्प अनेक स्थलों पर व्यक्त किया है--- 
मिम्ट मूल विदा जग अदा । पजितु पुछ्य पुन्नि को पाया | २६% 
छिएह किन झठ जान ने पीग | + दिधि जान, ५ जान सरीग ७४श५ 
चंदन हिरह बेंद का करे | १४५९७ 
ढेर नए दुहु लेप्वन, चेनन क्ित्त समर | 
तिस्ह रूस ऊर घायल, फिद्ु चाही उपचार | १४७६-ण॥ 
हिरह दुकुस दुस कही न कोइ ३ जग मो विरह दुक्स सुप रो । २३७४ 
हिरह आगि हिए निल न बुछाई। अ्रमर ्रणिनि बिफे तन लाई १२६ ८७० 
विरह सूप्ठि के मूल में विद्यमान है। वडे पुष्य से इसकी उपलब्धि होती है। 
विरह वेदना को विधाता, बौर विरही के दारीर के प्तिरिस्त कोई नही जान पाता । 
यह अमर प्रति है, इसे दु ल कहदा उचित नही । यह एक नुसात्मक अनुभूति है। 
अश्रुप्रवाह, वेसुघपन आदि उसके लक्षण हैं ।**२ विर्‌इ, जीवन-मरण के संघर्ष की 
स्थिति है-- 
चैम विछोह न सह सर, मरों तो मरि नहि जाट १ 
हुए दभर मह में परे, दगव न हिए बुनाइ। ४१ ण६-आ 
मभन विरह के बिना जीवन को ही निप्फल समझते हैं-- 
ममल एहि जग उनमि के, घिरह ने कीता चाठ । 
सूने घर का पाहुना ज्ैठ आया तेठ जाउ ॥ २१६६-७ 
मघुभालती” के नायक-तायिका मनोहर और मवुमालती हैं। पताका नावक- 
नायिका ताराचद और प्रेमा हैं। शए गार-रस-प्रधान यह कृति है । लोक कयाओ का 
प्रनुसरण कर प्रेमा की मुवित के लिए मनोहर झौर एक राक्षस का युद्ध करवाया 
गया है, पर वहा वीर रस के परिपाक जैसी कोई स्थिति नही है । रस को मान्यता 


देकर भी मझनन ने काव्य-कथा के अनुकूल केवल खूगार रस की ही व्यजना की है। 
अन्य काव्य-शास्त्रीय विचार-- 


गुण--इस रचना मे कवि ने प्रसाद गुण को अमुखता दी है--. « 
मे छाडे उ गुन कर परसादू | ३६॥४॥ 
करुणा-- करना में न बद्घाना, समदत राज कुमारि। 
दुद कु बरि जब चक्िहहि तन फ़िछ कहव पिचारि। ४६९ 


ढ़ 


१०३ विरह दशा के वर्णन--उष्टव्य, मघुमालतो, २४२ । 


सूफी कवियों के काव्य-सिद्धात्त * १६३ 


कवि ने पुत्रावृत्तियो से बचने का प्रयत्व किया है। 
विषयान्तर से वचना--- 
हरि हरि कहा गएड कह रहेऊ। का फिछु वहै लिएउ का कहेंऊ' ।६र३ 
आधित्य का ध्यान-- 
गुरुजन लाज मनहिं मन भानेऊ । तौ नहिं मदन मडार बसल्लानेठ। ६७२ 
अलक/रो का प्रयोग--- 
भभन ने सादृ्य भ्र्य मे एक स्थल पर उपमा का उल्लेख किया है-- 
शिय उपमा बरनों केहि लाई । सइ पिसकर मे चाक फिराई। ६२७) 
म्रभन अ्रलकारो के प्रदर्शन में कही मो रुचि लेते नही दिखाई पडते | स्वा- 


“माविक रूप से आये हुए उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा श्रादि के ही दर्शन होते हैं ।१०४ 
उक्ति-- 


मभन अलकृत कथन को उवित मानते हैं, यह निम्मलिखित पक्षित से सकेतित 
होता है-- 
मति होत क्रिछु उऊृति न आई | मथु कपोल बरनो केहि लाई। र६९७ 
रसिक द्वारा रसास्वादन-- 
रस के बात रत पै जाने । ज़िनु रस रसिक निरस के माने । ४७२ 
जा कह जेहि रस मह रस हो । तेहि रस मह रस पादे सोई। ४३४ 
रस के मर्म को रसिक ही समभता है। रुचि-भेद से रसिक-जन विविध रसो में 
से किसी विशिष्ट रस के आस्वादन मे अधिक आनन्द प्राप्त करते हैं। रसिक-जन के 
सस्कार ही इसमे कारण होते हैं। मकन इसका सकेत करते हुए कहते है--- 
जे( जेहि रस के जान न बा । से तेहि रस श्रनस्स उतपाता ६ ४श४॥ 
साग-क्षह्य का स्वरूप--- 
मसने ने जहा रचता के झारम्भ मे ईश्वर, उसके नवी, चार खलीफाशो, शाह- 
ए-वक्‍्त, पीर और श्ाश्चयदाता का गुण गान किया है, वही भोर उसी क्रम मे उन्होंने 
त्तीन"* कडवकों भे वचन की महिमा का भी वर्णन किया है । वे उसे बहुमूल्य भौर 
चहा की भाति ही निराकार भानते हैं--- 
वचन मोल पदार्थ, वरन न सकेठ उरेखि॥ 
वचन ऐस छिंघान कर, जाके रूप न रेख 0२६७ 


१०४ उदाहरणार्थ इृप्टन्य--उत्तर क्षा, १९०, उपमा, ६२, रूपक २२६ झादि 
१०४ प्रेष्टष्य--मधुमालतो, २४-२६ 


१६४ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


इस वचन से ही काव्य की उत्पत्ति होती है, हृदय के भावो की अभिव्यक्ति 
होती हैं ।/* वाणी ससार में सबसे वडी है ।* वचन से ही तिभृवन नाथ की भी 
उत्पत्ति हुई ।*+ 
प्रेम और वचन दोनों को ही मभन ब्रह्म भौर सृष्टि से पूर्व ही उत्पन्त मानते 
है।*”< सृष्टि के मूल मे विरह* को मान कर वे प्रेम, वचन और विरह को एक 
सूत्र मे पिरोकर अपने एक विशिष्ट दृष्टिकोण का प्रतिपादन करते हैं। वे इन्हे शाइवत 
और सनातन सममत्ते है। जो काव्य प्रेम और विरह के वचनो से सयुक्त होते हैं, 
उनकी अमरता स्वय निश्चित हो जाती है । उनके इस दृष्टिकोण का समर्थन “मघु- 
मालतो' की भ्रतिम पक्तिया भी करती हैं, जब वे कहते हैं कि कविता-गात्र प्राप्त करने 
पर नाम भी भ्मर हो जाता हैं। यह दृष्टिकोण भारतीय-परम्पराश्ित है । 
प्रेमा के पत्र लिखते समय केवल एक स्थान पर मझन ने ईश्वर के साथ नवी 
का स्मरण किया है,*** अन्यथा पूरी कथा हिन्दू वातावरण से पूर्ण है। डॉ० माता 
प्रसाद गृप्त के कथनानुसार मभन के विचारो का प्रासाद प्रेम की नीव पर खडा है 
और सूफी सन्‍्तो मे वे सर्वाधिक भद्देतवाद के समर्थक थे ।*** जायसी की अपेक्षा लोक- 
कथा और हिन्दू जीवन शोर वातावरण के चित्रण मे मकन अधिक भारतीय हैं । 
मभन रसवादी थे, यह तो स्पप्ट ही है, उनकी काव्याष्यात्मिकता, ईश्वर को 
ही परम रसिक मात कर उन्हें वेप्णों की रस-मावना के अधिक समीप ला 
देती है-- 
सम मेर्दान कर भेंदिया, जौ सम रहिर झुजान। 
एहि सम 'िष्टि पिछोडी, ऋपु एक गिखवान पद 
पडितो के सामने अपने काव्य को विनम्नतापूर्वक रखते हुए दे गुण-दोष-विवे- 
चन के लिए प्रार्थना करते है और विश्वास के साथ कहते हैं--- 
दा तेदि लिखे ओछ जो होई । करदु काह है कौंणे सोई ॥४१४॥ 


१०६ भौ बह हुत उतपति भइ तोरी । जहा नाहिं सचरति बुधि भोरी । २४१ 
यचन वचन हिय माह । २४७ 

१०७ विधने जगत वचन बड़ कीन्हा । रेशाडा 

१०८ यचन हुतें भा परगट, त्रिभुवन नाथ गोसाइ | २शा७ा 

१०६ प्रयर्माह भ्रादि पेम परविस्टो । सौ पाछे भट्ट सकल सिरिस्टी । २७१ 

११० मिस्टि मूस विहा जग झावा १६१ 

११५१ दूजें लेउ नाउ तेहि केरा | उठरव पार लाए जैहि वेरा । ४२६२ 

११२ मधुमानती, भूमिद्रा पृ० ८ झौर ३१ पर । 


लि! (िनमिलमिमनद कल 


६ | सिद्धो और सन्‍तो की वाणियों में काव्य-तत्त्वों 
के संकेत 


२. सिद्धों की वाणियों से 

सिद्धो, नाथ-पथियो ओर सन्‍्तो ने भी मध्यकाल में अपने विचारों एव 
सिद्धान्तो के प्रचार-प्रसार के लिए छन्दो और गीतो का आश्चय लिया । यद्यपि 
इनका महत्त्व ज्ञान की दृष्टि से अ्रधिक और काव्य की दृष्टि से कम है, फिर भी 
उनमे यत्र-तत्र सरस उक्तियाँ विखरी पडी हैं भोर वे काव्य की दृष्टि से भी उच्च- 
स्तर तक पहुँचती हैं । उनमे सरसता और काव्य तत्त्वों की उपलब्धि रागात्मक 
रहस्पवाद की देन है। 


झाठवी शती के सरहया की कुछ उक्तियाँ काव्य-दर्शत के उस वीज की झोर 
सकेत करती है, जिसका भ्रकुरित और पल्लवित रूप सिद्ध-सन्त-साहित्य की कांव्यात्मक 
घारणाओ में उपलब्ध होता है। सरहपा के विचार निम्नलिखित है--- 
धर्म मे ही महासुख की अनुभूति समव है। सहजामृत रस, गुरु-शिष्य के 
'कथन-अवण से परे सम्पूर्ण ससार मे व्याप्त है। सहज स्वभाव भावाभाव से अतीत 
है। परम महासुख अपने-पराये के भेद के त्याग मे है। सहज मे समरसता मन की 
स्थिरावस्था है । माव-रहित कुछ भी सुजन करने मे समर्थ नहीं है । गुरु के उपदेश 
में ही अमृत रस है । शून्य मे विचरण के लिए 'बोहित का काग! होना चाहिए। 
यह शून्य (ख-+-सम) सहज भाव से मन मे धारण करने योग्य है। तुरीयावस्था का 
सहजानन्द गोप्य एव स्व सवेद्य है।* दोहा छन्द मे गोप्य का वर्णन किया गया है । 
सरहपा के इस विचारों मे--महासुख, सहजामृत रस, भावाभाव, समरस, 
गुरु उपदेश का अमृत रस, वोहित का काग, ख-सम, दोहा-छन्द आदि शब्द एक ओर 
तो उनके दार्शनिक और भ्राध्यात्मिक विचारो के बोधक हैं भोर दूसरी ओर ये सिद्ध- 
सतो की काव्य-दुष्टि की श्र भी सकेत करते हैं। सुर विलास' को इन्होने 


१ राहुल सपादित हिन्दी काव्य घारा, पृष्ठ १ प्रक्ति ३, ६, ६२०, २७, पा४६, ५४, ५६, 
१०७०, छडे , १४६२, ६६, पराउ७ 


१६६ ० मब्यह्ालीन कवियों के काब्यनमिद्धाल 


बाध्वात्मिद धरावल पर प्रतिष्ठित क्या है। जन में उन की ममसलता जिननी 
साधना की और सकेत है, उतनी ही सादों की निर्मेलता, व्यापक्रता और सावारगी- 
वरप वी और नी । सरहद ने तर्यापहो में विविध शाग्नरामिनियों कोआपार 
बनालर फपने विचारों न्‍ये ऋभिव्यक्षि दी है। दोहा-छन्द और मौत परवर्ती मनन्‍्तो 
की दाणियों में मी महत्त्वपूर्ण स्वान पाते रहे । 








भूनुक्पा था झान्तिदेव ने भी यीत लिखे झोर समरसता को महत्त दिया 
परन्तु सावाभिव्यक्तित के लिए प्रदुक्त उतके प्रतीक्त--हेरिना-हरिदो, सूला, पं्रजना, 
बंधिह्ा, दमल, श्वदुनी, गगन, चन्द्र आदि--परवर्ती रहस्मवादी संत लवियों के 
झत्यत्त लोक्ष-प्रिय हुए ।$ वी झती के लुइपा ने भी सन्‍-स्मय समर वी चर्चा की 
है ।* इत्ती घती के विरूपा ने दगन-द्वार की चर्चा दी है जिले सृफ़्यों भौर सत्तो ने 
समान हप झे वर्ष्ष बदाया ।* द्वरि्पा ने अलख के दर्शाव से चित्त पे 
उत्पत्ति मानी हैं 

घुड्सीया ने रहस्य-साथना को अपने चयापदो में ख्बारिन मावों से पूर्दता 
श्रोत्त-पोत रर दिया है।? कण्हपा ममरूतता की स्थिति को हो मिद्धादस्था मानते हैं 
और सहज क्षम ने व्यतीन एक राधि को नी महानुत्त कहते हैं! इनकी दृप्दि में 
नहजोन्मत्र जहनिय मुरत-प्रमय में लगा रहता हैं बौर जोजिनी-जाल में रात्रि विवाता 
है ।* ततिफा में उलवव्वानियों के दर्शन होते हैं ।< 

सिद्धों दी परम्परा के दो सो दर्षो में सरहपा से तिलोपा तक रहस्य-चावना का 

रूप अधिकाधिक व्यंपारिक होता गया हैं। सिद्धों की नहजोस्नवता, नसों की 
प्रेमोन्‍्नतता बनी और उनके सुरत-अनंद, महासुलल, झानन्द आदि जी विकलना ही 
त्तो की विखहृ-नावना । क्षण-भानन्द के भेद का ज्ञान योगी वा लखषप वंद गया हौंर 
तत्ततज्ल त्व संवेध ।* 


मे 


महानुत्त दा 
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० | 


श्र 


२ हि का० धाय पृथधर४ड 

इ बहीं, पृ० १३३-१३४६ 

४ वहीं, पु० १३६ 

४ ददनो दुष्प्र पे विन्ह देखइमा ६ हिं० दा० घा० पु० पृडेंड 

नो पौरे पर दसम दुभारा । जायचो ॥ 
६ ऋ० जा० छा०, पू० पूरे 
७ जोइनि टई दिनू खनाहिं न छीवमि | लो मुह चुन्दि कमल रत पोदनि | हि० कय० छा० 
पृ० प्र 

ज यहीं, पु० ११२ 

६ बन्द चिप्माप्रद परदिद्ना दाम ॥ निदि दिभाना विहे [उमऊुप्नप् | हिं० स्ाण्घा०, पु० पृ 
१० दिचीपा, हिल का० छा०, पू० पृज४ड, एथ२ 


सिद्धो और सच्तो की वाणियो मे काव्य-तत्त्वो के सकेत श्द७ 


२. जेन सन्‍्तो की वाणी में 

जैत सन्त कवियो मे उक्ति-वैचित्य तथा लोकोक्तियो एवं दृष्टान्तो के प्रयोग 
की झभिरुचि अधिक दिखाई पडती है | इनकी सूक्तियाँ भी दोहों मे है। दसवी शत्ती 
के देवसेन जैन साधु हैं। इन्होने भी भोग, इन्द्रिय-सुख, रूपासक्ति आदि से दूर रहने 
का उपदेश दिया है किन्तु सिद्धो का प्रभाव इतना श्रधिक था कि जैन-सावु भी उससे 
अछूते न रहे । इती शती के योगीन्द्र (जोइन्दु) ने 'परमात्म-प्रकाश/ मे विमलात्मा 
और निरजन योग की चर्चा की है| निमिषाध के लिए भी परमात्मा के अनुराग को 
अश्ैष पाप का नाशक मानते हैँ, पोथी-पत्रा-सहित जैस-लुस्चन-क्रिया की निन्‍्दा करते 
है तथा योगियो भ्रौर सिद्धों की तरह ही समरस भाव का उल्लेख करते है ।!* समरस 
ताम तो सहजयानियों ने दिया था, किस्तु जैन-साधुओं ने सन और परमेश्वर के मिलन 
या तादात्म्य को ही समरसता कह कर उसे अपना लिया ।** 

बब्बर भादि सिद्ध युग के कवियो ने जनता की गरीबी, श्रकाल श्रादि का 
वर्णन किया है ।** ये कवि श्वपने काव्य को जीवन के लिए प्रयोजनीय मानते थे । 
इनकी भाषा भी सरल जनभाषा है । छन्द सुपरिचित दोहा है भौर गीतो की लडियो 
में इस युग के सिद्धों और जैन सन्तो ने अपनी-अपनी वाणियों द्वारा रस, महारस 
और महासुख को समान रूप से समावेश किया है। 


३ गोरखनाथ कौ वाणी मे 
नाथ पथ के चौरासी सिद्धो मे गोरखनाय श्रत्यधिक प्रभावशाली थे। राहुल 
साहत्यायन ने इन्हे दारिपा और विरूपा के समसामयिक तथा ८४५ ई० मे विद्यमान्‌ 
वत्तलाया है। आचार्य हजारीग्रसाद द्विदी इनका समय शकराचार्य के वाद लगभग 
दसवी शत्ी मानते है ।*” इनकी सस्क्ृत की अट्ठाईस झौर हिन्दी की चालीस पुस्तकों 
का उल्लेख उन्होंने किया है । गोरख वानी के नाम से इनके पद सकलित है । 
गोरखताथ प्रत्येक व्यक्ति को अ्नाहतनाद की 'कहानी' मानते है। मन को 
लेकर उन्मनी अवस्था भे रहने वाला व्यक्ति ही तीनो लोको की बातें कह सकता 
है। सुशव्द से ही हीरा वेघना चाहिए । अमृत वाणी बोलनी चाहिए । सिद्ध पुरुष 
विवेक की वाणी से ही शोभा पाते हैं । हृदय के भाव ही कर्म के प्रेरक है। शरीर के 
भीतर ही महारस की सिद्धि है ।*६ 
११ परमात्मा प्रकाश, दोहा ६८; ११४, १३१, १४१, ४७, २८२ 
१२ पाहुड दोहा, ४६॥ 
१३ हिं० का० घारा, पृ० २६९०, ३६२, १५६ 
१४ वही, पृ० १५६ तथा साथ सप्रदाय, पृ० ६६ 
९४ गोरयवानी, धटि धढि गोरप कहे कहाणी । ए० १४ तथा पृ० १८,२२,२३ 
१६ वही, पृ० २४, ४३ महारस सोझैं काया प्रप्रिप्रतरि। पृ० ४५ जीवन जोगी भ्रमीरम 
पोषदा, पूृ० ६४ 


१६८ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


गोरखनाथ ने मगत (प्रृ० ६६), नाटारम (पृ० ६७), अकय कथिने कणाती 
(पृ० ७२), अग्रोचर वाणी (पृ० ८०), पटपदी (पृ० ८८), भ्रजर क्या (पृ० १६६१), 
पुराण (पृ० १७६), रसायन (पृ० १७६) शब्दों के प्रयोग किए हैं। इनका ह्पप्ट 
विचार है-- 

झवबधू मन जोगी उनमनि रहे, उपजै महारस सव सुप लहै । 

रस ही माहि असडित पीर, सतगुर सवद वधाव धीर ॥ पृ० २०१ । 

कीट्टि कला जहां भ्रनहद वाणी ।पृ० २१६ 

गोरखनायथ की वाणी---मणत, वदत और कथत है| इनका लाक्षणिक प्र्य 
कविता है, क्योकि भट्ट-मणत और मनिति का प्रयोग कविता के लिए भोरखताथ के 
पहले भौर बाद मे प्रचलित रहा है ।* शिव के प्रसय मे नाट्यारम का उल्लेख किया 
जाता है । 

सन्तो की 'श्रकथ कहानी' उनके निराकार ब्रह्म की कहानी है। वाणी की 
महत्ता काव्य-्यूजन में है और वह अगोचर ब्रह्म के लिए प्रयुक्त होने पर असीम 
तथा विस्तृत हो जाती है । ब्रम्ह-कथा अजर-कथा है। यह भनुभूति का विपय है, 
चाद-विवाद का नही । विचार ही पुस्तक है और जीभ रसायन । सौन्दर्य ही शब्द 
का प्रंस्क है तथा मन की उनमनी अवस्था ही महारस के सुख का अनुभव करा 
सकती है। इस महारत् की उपलब्धि की विकलता ही श्रखडित पीर है, जो सन्तो 
श्रौर सूफी कवियों की विरह-मावना में व्यजित हुई है। गुरु का उपदेश महत्त्वपूर्ण 
है। हृदय या मन की चचलता वहती ददी है भाव ही उस्ते स्थिर करते हैं। भनह॒द 
वाणी जहाँ हो, वहाँ करोडो कलाएं विद्यमान्‌ रहती हैं। साधक शरीर को पोगी भौर 
मन को लेखनी वनाकर साधना का लेख लिखता है। गोरखनाय के इन विचारों ने 
सन्तों की काव्य-दृष्टि को मार्ग दिया हैं । मन या हृदय एक पक्ष है, और ब्रह्म दूसरा, 
इन्ही दोनों का मिलन महारस के सृजन मे सहायक हैं । वाणी का प्रयोग जब इसके 
'कर्थि' (कंथन) के लिए होता है तो महारस उसमे स्वय व्यक्त हो उठ्ता है । इन 
भहारस के लिए--अमी रस, अन्तर रस, रस, राम-रतायन झादि शब्द भी प्रयुक्त 
हुए है ।** सहजानुभूति श्रौर भाव-भगति ब्रह्मनमणिति का रूप ग्रहण कर महारस या 
काव्य रत का सूजन ज्वय कर देती है, भले हो यह मणिति कला की दृष्टि से टेढी 

, हैं तो खाड की ही ।*६ 


इन सिद्धो, सन्‍्तो और वाथ पशथ्चियो का रस, रस नही, महारस हैं, इस 


१७ कह भणि सम झअसु जन विमलु । पायकुमार चरिउ, पु० ४ 
जे पर भनिति सुनत हरपाही । तुलनी, मानस १॥८ 


- १5 गोस्ववानी, पृ० १८,१६६, ६२, ८६, २४५, तथा १३८, १७४, पृ८र 
- १६ वही, पृ० ७६, १३० 


सिद्धो और सन्‍्तो की वाणियो मे काव्य-तत्त्वो के सकेत ० ६६ 


महारस की साधना में हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क का योगदान अधिक है । नाथ पथ 
साधवात्मक था, भ्पनी नीरसता को भी वह सरस कहता है | परवर्ती सन्‍्तों और 
सूफी कवियों ने प्रेम और विरह के महात्‌ साधक के रूप मे योगियो को अपने काव्यों 
मे झवतरित किया है। योगियो ने काव्य-कला को कमी उच्च कला नहीं माना । 
इनकी रचना का आदर्श रहस्यवाद, लौकिक तत्त्वों की श्लालोचना एवं पारलौकिक 
तत्त्व की भवित का चित्रण करना था ।** 


$ निष्कर्ष 
सिद्धों की रहस्य-भावना, नाथपंथियों को हठ योग तथा जैन सन्तो की 
प्राचार-मूलक घारणाझों का सगम कवीर से बहुत पूर्व ही हो चुका था। ये सभी एक 
दुसरे से प्रभावित थे । अपनी साघना की शुष्कता से परिचित होने के कारण ही 
इन्होंने महारस की प्रतिष्ठा की । यह महारस अपनी प्रकृति में वैष्णव भक्‍्तो के भवित 
रस से बहुत मिन्‍त नही हैं। नवी शती में ही सिद्धो ने ख्यगार-मावता को अपनी 
रहस्य-साधना में अन्तभूत कर लिया था । चर्यागीतों में इसके दर्शन होते हैं । उपदेश 
या वाणी के लिए दोहा भौर गीत ही उपयुक्त समझे गए। 
भविति रस की भाति इस मह्दास्स की काव्य-शास्त्रीय व्याख्या नही हुई । 
सिद्धो भर सन्‍्तो के विचारों को ध्यान भे रखकर इसका काव्य-शास्त्रीय रूप 
निम्नलिखित बनता है--- 
भालवन--मिगु ण-निराकार ख-्सम ब्रह्म, आश्रय--सन्त था साधक, उद्दीपत-- 
- गुरु-उपदेश, भ्॒लख-दर्शव-लालसा, ससार की क्षणमगुरता, काल-भय भ्रादि, भनुभाव-- 
सहजोन्मत्तता, उतमनी भ्रवस्था, सचारी-उन्‍्माद, बिभोरता, गर्व, समाधि ऋगदि 
तथा स्थायी भाव-प्रीति या भ्रखडित पीर, यह महारस आस्वाद्य है और |महासुख या 
परम भाननद को उपलब्ध करा कर उसे भ्रकबनोय वना देता है। न यह विशुद्ध 
आगार रस है शरौर न शान्त रस, दोनो का मिश्रण है ।| यह महारस सहजामृत रस भी 
है। शवरपा के चर्यापद मे इस रस, की धारणा भ्रधिक स्पप्ट हुई है-- 
उन्मत शुवरो, पणल शुबरो, मा कर गुली गुदा । 
तौशारि फिर चरिणी नमें सहज-सुन्दरी) 
लिन ताबोला महा कापुर खाई 
सुन ने रामशि कफ्झे लग्झा गहासुद्दे रति पोहाई ॥ (० घाु० र८ ६ 
यहा सहज सुन्दरी झालवन तथा साधक या स्त का छृत्य नैरात्मा आश्रय 
है, जो सहज-सुन्दरी के आलिंगन मे रात्रि बिताता तथा सहजामृत रस का श्रमुभव 
फेरता हुआ महासुख प्राप्त करता है ! है 


३० गोरखबानी, पृ० २, हिन्दी सत साहित्य, पु० ६६ 


१७० ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


समरस की उपलब्धि सुख्न-दु से विरति में है। सहजामृत रस की उपलब्धि 
सहज-सुन्दरी की प्राप्ति मे तथा महारस की प्राप्ति दशम द्वार में बह्म-मिलत में होतो 
है। प्रथम दो साधनावस्था के रस हैं, भौर अन्तिम महारस सिद्धावस्था का रस है। 
यह दार्शनिक रस है भोर काव्य मे इसे काव्यात्म रत के सदुश ही ग्रहण करता 
चाहिए, यह सनन्‍्तो की वाणी की ध्वनि है। सुरत-विलास, सुरत-प्रसग, सहज-क्षण का 
क्षण-भानन्द आ्रादि शब्द, इस महारस को काव्य-रस शूगार की समकक्षता प्रदान करने 
के प्रयत्नो के परिचायक है। ऐसी १रिस्थिति में स्वमावत अकथ कहाती, अ्रखदित 
पीर, भणित, कई प्रकार के प्रतीक तथा रसायन झादि शब्द, भ्रमिव्यक्ति के श्रावश्यक 
तत्त्व बन जाते हैं । 

सन्तों ने दोहा, चौपाई धोर पट्पदी छन्दों का उपयोग अधिक किया है। 
विविध राग-रागितियों मे उन्होंने भरपने पदो को बाधा है। भमत्कारपूर्ण बनाने के 
लिए उन्होंने अपने कथनों भे झलकारों की श्रपेक्षा प्रतीको को प्रश्नय दिया । 
स्वाभाविक रुप से आये अलकारो और लोकोक्तियों का बहिष्कार भी नहीं किया 
गया है। इन्ही धारणाओ्रों मर विचारो की परम्परायत पृष्ठभूमि कवीर भादि परवर्ती 
सन्‍्तो को प्राप्त हुई । निगुण साधना मे भक्ति को प्रश्नय देने वाले मराठी सतो का 
प्रभाव भी परवर्ती सन्तों पर पडा ) 


५. मराठो सत्तों के विचार--नामदेच 
मराठी सन्तो में कवीर के धुर्वेवर्ती दामोदर पंडित झौर नामदेव उल्लेखनीए 
हैं। नाथप॒थ छोडकर महानुभाव पथ में झ्ाने वाले दामोदर पडित की चौपदियों भे 
न्ाथपथ्ियों पर व्यग्योक्तियों की वर्षा की गई है ! इसकी व्यग्योक्ति का रुप तिस्त- 
लिपित उदाहरण में देखा ज्य सकता है -- 
नव गाय रहे सो भाथपथी, जगत कहे सो जोगी। 
पर बुरे तो कहि बैरागी, ज्ञान बुछे से मोगी पर 
नामदेव के पदो मे भक्त की भगवान के प्रति मधुर-मिलन की उत्कठा 


भमिव्यक्त हुई है। इसे वे 'तालाबेली! कहते है, जिसका प्रर्थ व्याकुलता है। इसमें 
तीग्रता और प्रातुरता है-- 


मोह लागत तालाउली । बछरे पिल्ु गाय अकेली) 
पानी का तिनु नौन तलफे । ऐसे रामदामा वितु नामा परे 
नामदेव ने प्रपती सावना का रूप दाम्पत्यन्थगार के समान स्तर पर संडा 
फिया है-- 


२१ हिंदी मा मरादी झन्‍्तो वी देन, पृ० ८७ 
२३ हिंदी या म० स# यो देत, पू० ९०८ 


सिद्धो और सन्‍्तो की वाणियो मे काव्य-तत्त्वो के सकेत ०» १७१ 


मैं बठरी मेरा राम मरतार ६ रच रत ताफ़ड करके सिंगार 


राम को प्रिय बना लेने पर वे न त्तो लोक-निन्दा से डरते हैं न बाद विवाद 
से, सिद्धो का रसायन इनकी वाणी में राम रसायन बन गया है--- 


भल्ले लिंदड भले निदठ लछोगु ५ तनु सु राम पिछारे जेणू | 
वाद-विवाद काहू छ्लिंउ न डीजे । रुसना राम रसइलु पीजै ७ 


नामदेव ते अनहद-नाद, ज्योति, ग्ुरु-कृपा, ज्ञान और उन्मनी अवस्था की 
चर्चा की है। उनकी शुन्य-समाधि भी सिद्धों शोर हठयोगियों के सदुश ही है । 
सिद्धों के ख-सम, नाथ पैथियो के निरजन, महानुभावों के विट्ठल तथा सामान्य 
सन्‍्तो के प्रभु नाम को उन्होने भ्रपनी वाणी भे समान रूप से स्थान दिया है । कविता 
की अपेक्षा इनकी दृष्टि मे भी साधना का महत्त्व श्रधिक है --- 


देद् पुरान सासत्र अनता, गीत ऊवित्त न गावउहगो । 
अखड मठल निरकार महि, अनहद बेनु बजाऊगों ३ 
बैरागी रामहि गावकगो 0॥ 


गीत, कवित्त की श्रपेक्षा अनहृद-ताद के रस पर ये भी श्रधिक लुग्ध है।' 
इनके मराठी श्रभगों श्रोर हिन्दी पदों मे जनता के हृदय को स्पशं करने का गुण है। 
इसके समकालिक सत ज्ञानेश्वर महाराज ने इनकी कविता के सम्बन्ध में कहा है कि 
'दामा मे कथन मात्र सही, कवित्त्व है, उसका रस भ्रद्मुत श्रोर निरुपम है ।” 


सन्त ज्ञानेश्वर ने नामदेव की कविता मे जिस रस की उपलब्धि की है, वह 
निगुंण भक्ति रस है। परम्परागत निमुण-साधना और भक्ति के माधुयें से इस 
प्रदूभूत रस का सृजन हुआ है। स्वर्गीय प्रोफेसर वासुदेव वलवन्त पटवर्घधन ने नामदेव 
की कविता के विपय मे कहा है--'हमे उस प्रकाश के रोमाच का अनुभव होता है, जो 
समुद्र या धरती पर कभी नही उत्तरा, उस स्वप्न के दर्शन होते है, जो इस मिट्टी की 
घरती पर कभी नहीं भलका। उस प्रेम की प्रतीति होती है, जिसने कभी वासना 
को उत्तेजित नही किया । उसमे त्तो करुणा, विद्वास और भक्ति का 'सोमाच है तथा 
मानव ग्रात्मा का, प्रेम तथा परमात्म-श्क्ति के प्रति आ्लात्म-समर्पण है। उसमे हम 
भक्ति अथवा श्राध्यात्मिक प्रेम का रोमाच, हृदय का हृदय के प्रति सगीतमय निवेदन 
और उद्दे लित भावातुर हृदय के उद्यार पाते है।'' 


आचाय विनय मोहन शर्मा के मतानुसार नामदेव अपने समय के हिन्दी के 
सिग्रुण भक्ति के प्रथम प्रचारक तथा हिन्दी मे गीत-शैली के प्रवर्तक कहे जा सकते 


२३ वही, पृ० १२६ 
२४ वही, पु० १२६ 


१७२ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


हैं। कवीर के पूर्ववर्ती होने के कारण वामदेद को ही उत्तर भारत में निगुंण-भक्ति 
के प्रवर्तन का श्रेय दिया जाना चाहिए [* 


निष्कर्ष 

एक ओर नियुण ब्रह्म का प्रतिपादन भौर दूसरी ओर उससे प्रेम करने या 
प्रेम रस का पान करने की बातें अट्पटी अवश्य हैं। रूप-रेखा-हीन 'लन्सम से प्रेम 
विचित्र एव भ्रदूनुत है । इस विलक्षण प्रेम के प्रेमी न मिलने से कवीर भी परेशानी 
में थे ।** कबीर ने नामदेव के उल्लेख द्वारा उनके ऋण को स्वीकार किया हैं। 
नामदेव और कवीर को काव्य-दृष्टि तो उनकी साधना दृष्टि का हो प्रतिफलन है ) 
नामदेव के साथ कबीर के नाम का स्मरण प्राय सभी परवर्ती सनन्‍्ती ने एक ताथ 
दोनो के समान विचारों को ध्यान में रख कर ही किया है 5 

सिद्धों, नायपथियों भर जेन-सन्तो की आझ्राध्यात्मिक-साधना और कांव्य- 
दृष्टि में भक्ति के माधु्य को समस्वित करने वाले नामदेव थे। सामदेव की वाणी 
ने इसका दीज़ डाला और कवीर की वाणों ने उसे पललवित शौर प्रुप्यित 
किया । साधना का महार्स, भक्ति रस के माघूयें के साथ मिलकर एक भदुभृत 


और विचित्र निभु ण-राम-रसतायन बन गण । कबीर की काव्य-दृष्टि मे उनकी ऐसी 
रमवादिता भौर मुज़र बनी है 


कबीर के सकेततित श्रौर व्यवहुत काव्य-सिद्धान्तो 


भराचाय हजारीप्रमाद द्विवेदी कवीर पर सिद्धो के प्रभाव को नाथ-पथियों की 
मध्यस्यता से पड़ा हुआ मानते हैं। कबीर द्वारा सवोधित अवधूत को वे योगियो के 
सम्प्रदाय का सिद्ध मानने हैं।* नाय-पणियों के तमनत्त्ववाद से फवीर का स्ीपा 
सम्बन्ध यतलाते हूँ ।** इनकी दृष्टि में तन्‍्त्र का निर्गुण शिव, कवीर पय के सत्मपुरुए 


२५ वही, प्‌ू० १२६-१३० 

२६ प्रेमी टुढ़त में फिर, प्रेमी मित्रा नबोइ। 
प्रेमी सो प्रेमी मि्े, तो झव विख अमृत होइ ॥ क्वीर ग्रन्पावसी, पृ० १६० 

२७ पुर पासादी जैदेब, नामा । प्रति दे पेम इन्हहि है जाना | बही । 

२5 उदराप के लिये द्रप्ट-प--मत-मूधा सार, रज्जव प्‌ृ० ४२०, नुन्दरदाम, पृ० ५६०, दादू 
१० ४४९, बपना छी, पृ० ५४८३ प्रौ- रेंदास, पृ० १८३ पर कबीर और मामदेव का एक 
चाय दल्देय 


इ६ पत्रीर प्रणावती--प७ दो प्रग्गन्यय तिवारी, हिंदरों परिषद, प्रयाग विश्व विद्यालय, 
प्रयन समाभ, प्रति प्रयुक्त 


३७ दष्टट--कदर, डॉ० हन्गरी भ्रमाद द्विवेदी, हिन्दी प्रस्य-रनाकर कार्यातय वम्बई ७, 
हतीर सस्तरण, प& 7६, ३० | 


डॉ यगे, पक 2२ 


सिद्धो भौर सन्‍्तों की वाणियो मे काव्य-तत््वो के सकेत ७ ९१७रे 


के बरावर है, सगुण शिव निरजन पुरुप है और शक्ति आयद्याशक्ति है। नाद ही 
स्व सवेध यानी कवीरदास की वाणियो के "निर्मल वेद' के समान है झौर विन्दु उसकी 
क्रिया ७४९ नाद से प्रकाण होता है और प्रकाश का ही व्यक्त रूप महाविन्दु है।** खेचरी 
मुद्रा में योगी की ऊर्घ्वगा जिह्ा भगृत रस का पान, ब्रह्म-रस्थ के सहर्लारकमल में 
करती है। कबीर ने इसी रस के पान के लिए प्रवबु को ललकारा था।*४ मत से 
सुस्थिर होने को उन्मनी भ्रवस्या कहते हैं ।१£ कदौर साहव की कूट वाणी ही सूक्ष्म 
ऋग्वेद है, टकसार वाणो हो सूक्ष्म यजुवेद है, मूल ज्ञान वाणी ही सूक्ष्म सामवेद है 
भोर वोजक वाणी हो सूक्ष्म अथर्वचेद हैं।?९ 


कबीर उस परम सहजावस्या को महान्‌ पद समभते थे, जहा अल्लाह या 
राम की गम नही होती । वारम्वार वे जिस सहज-समाधि की घोषणा कर गये है, 
उसमे नाना प्रकार के प्राणायाम, आसन, समाधि और मुद्राए परम तत्त्व की उपलब्धि 
के साधन है, साध्य नहीं। सहज समाधि से ही भगर वह उद्देश्य सिद्ध हो जाता है 
तो काया को क्लेश देने से कया लाम है ?२? सहज यानी सिद्ध केवलावस्था को वार 
बार शून्य-पद से पुकारते है। कवीर दास प्राय भहज-शून्‍्य का एक ही साथ प्रयोग 
करते हैँ । सहजयानी मत भे चार प्रकार के झानन्द माने गये है, प्रथमानन्द, परमा- 
नन्‍द, विरमानन्द और सहजानन्द । सहजानन्द योगियों के लिए भ्रात्मोपलब्धि श्रौर 
झात्मा राम की स्थिति हैं और सहजयानियो के लिए इन्द्रिय-बोध-सहित आत्मवोध की 
स्थिति के भी लोप होने की । यह स्थिति केवल भ्नुभव-गम्य है। ग्रुद ही इसे बता 
सकता है। शून्य की घनात्मक अभिव्यक्ति के लिए सहंज यानी सिद्ध महाथुख का 
प्रयोग करते थे ।** कबीर दास के मत से सहजावस्था वह है, जहा भगवान को सहज 
ही पाया जा सके 7६ 


कवीरदास ने बून्य-समाधि वाली गगनोपमावस्था या ख सम भाव को साम- 
पिंक भानन्द ही माना है, वडी चीज तो सहज समाधि है ।*” सहज मन में 'घरणि' 
वृत्तियों के लिए प्रयुक्त शब्द है, इनके नाम हैं--भवधघूती, चाण्डाली झौर डोम्बी या 
बंगाली | इडा,पिगला झौर सुपुम्ता इनके मार्ग है। ख सम भाव को पहचानने बाली पृत्ति 


३२ वही, पृ० ४२ 

३३ वही, पु० ४६ । 

देड वहा, पु० ४८-४६ 

३५ वही, पू० ५० 

३६ वहीं, पृ० ५६ 

७ अप्टय्य, कबीर पृ० ६५, ६७ । 
३८ वहीं, पु० ७२-७३ 

३६ वही, पृ० ए४ 

ड० वहीं, पृ० ७७ 
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चुपुम्नावाहिनी है। यह भघरद् त ज्ञान मूलक है, पर कबीर सममावस्था से ऊपर उठकर 
पम-प्रवण, राम-रस, हरि-रस की प्रोर उन्मुस करने के लिए ही प्रपनी बात बहने 
च् [४ 

कवीरदास का कहना है कि योगी हो या जगम--सद कऋूठी भाशा ले लेकर हो 
अपनी साथना कर रहे हैं । जो चरम सत्य भौर परमतत्त्व है, वह भक्ति से हो मितत 
सकता है।* रामानन्‍्द के प्रधान उपदेश अनन्य भक्ति को कयौर ने शिरसा स्वीकार 
कर लिया था । वाबी तत्त-जान को उन्होंने अपने सस्तारो, रखि प्र शिक्षा ने पनु- 
सार एकदम नवीन रुप दे दिया था ।** कवीरदास ने माया के सम्बन्ध में जो बुछ 
कहा है। वह वस्तुत. वेदान्त द्वारा निर्वारित भर्य मे ही। इनके निर्मृण ब्रह्म में गुण 
का भ्र्य तत्त्व, रज आदि गुण है, इसलिए निर्युण ग्रह्म का भ्र्य वे मिराकार निस्तोम 
आदि समभते हैं, निवियय नही ९ 


कवीर का राम दद्स्थन्तुत तो नही है, पर वह नि्गृंण सगृण से भी परे है। 
वह भावाभाव विनिमु कत तो है, पर निष्फिय भौर निविषय नहीं। वह प्नुभूति का 
विषय है, सहज भाव से भावित है, प्रेम का विपय है झौर है पुस्तकी विद्या नें 
अगम्य ।** राम और उनकी मकित, ये ही रामानन्‍्द की कवीर को देन है। इन्ही दो 
वस्तुओं ने कवीर को योगियों से श्॒लग कर दिया, सिद्धों मे श्रतग कर दिया, पहितों 
से अलग कर दिया, मुल्लाओ से प्रतग कर दिया । इन्हीं को पाफर कबीर, 'वीर' हो 
गये--सवसे प्रलग, सबसे ऊपर, सबसे विलक्षण, सबसे सरस, सबसे तेज ।*९ 


भक्ति, माग्य की चीज है, प्रेम-प्रीति का विषय है। कबीर निस्सदेह ऐसे 

भगवान्‌ को मानते थे, जो द्वन्द्ातीत है, पत्नातीत है, दवेतादत विलक्षण है,गिगुणरहित है, 

प्रपरम्पार पार पुरुषोत्तम है, भ्रकय है, अकल है, भतीत है, परन्तु कौन भक्त भगवान 

को ऐसा नही मानता ? कवीर की भक्ति घोर भगवद्भावना मे न तो युक्ति से विरोध 
' है घोर न शास्त से ।० 


'कवीरदास की वाणी वह लता है जो योग क्षे क्षेत्र मे भक्ति का बीज पडने 
से अकुरित हुईं थी ।** कबीर की यह घरफूक मस्ती, फ्वकडाना लापरवाही झौर 


४१ वही, पूृ० ७८-७६ 

ड२ चहीं, पृू० ६२-६४। 

ड३ वही, पु० €८। 

डी वही, पुृ० १०६ 

ड५ वही, पू० १०७ । 

४६ द्वप्टव्य--कबीर, पृ० १३८-१३६ 
७ # » पृ० १४३, पृश१ृ 
डेंड क. ». पृ० १४३ 


सिद्धों और सन्‍्तो की वाणियों में काव्य-तत्वों के सकेत ०७ १७४ 


निर्मम अवखडपन, उनके अखण्ड आत्म-विश्वास का परिणास था। उन्होने कभी अपने 
ज्ञान को, अपने गुरु को और भ्रपनी साधना को सदेह की नजरों से वही देखा ।** 
कवीरदास मे यह जी अपने प्रति और भपने प्रिय के प्रति एक अखड अविचलित 
विश्वास था, उसी ते उनकी कविता मे असाधारण शक्ति भर दी । उनके भाव सीधे 
हृदय से निकलते हैं, और श्रोता पर सीधे चोट करते है ।४ 

कदीरदास पौराणिक कथाझ्रों के थोडें-बहुत जानकार थे, पर तत्त्ववाद के 
कायल न थे, ज्ायद जानते भी नही ये | कदीर के व्यक्तित्व का विदलेषण करते हुए 
भाार्य हजारीअसाद द्विवेदी ने लिखा है--'ग्ुगावतार की शक्ति श्रौर विश्वास लेकर 
वे पैदा हुए थे और युग-अवर्तेक की दृढ़ता उनमे वर्तमान थी, इसीलिए वे युग-प्रवर्तन 
कर सके थे। एक वाक्य भें उनके व्यक्तित्व को कहां जा सकता है वे सिर से पैर तक 
भस्त मौला थे--वेपरवाह, दृढ, उग्र, कुसुमादपि कोमल, वद्धादपि कठोर (४! 


७ कवि 


सम्तो के काव्यादर्श का सकेत करते हुए डॉ० जिलोकी नारायण दीक्षित मे 
चिझ्ा है “निर्गुण घारा के प्रवत्तेक सन्‍्त कवीर कविता को नि सार वस्तु मानते है। 
कबीर ले कवि सौर कविता के विषय में कुछ भ्रधिक नहीं कहा पर उनके काव्य मे 
उपलब्ध दो-तीन साखिया प्रमाणित करती है कि कबीर की दृष्टि में कवि सम्मान्य 
च्यवित नही था। कारण कि बह तत्त्व को त्याग कर सारहीत पदार्थों मे रमा रहता है ।** 
वस्तुत कवीर के सम्बन्ध में व्यकतत की गई यह सम्मति एकागी है। कबीर 
केवल राम माम हौन काव्य को ही हीन मानते हैं शोर ऐसे ही काव्यकर्ता को भी 
ने कि भत्पेक प्रकार के काव्य को । 
कवीर काव्य-रचना को व्यर्थ परिश्रम समभते थे ।* इनकी दृष्टि में वही 
वास्तविक कवि है, जो ब्रह्म के साक्षात्कार का गायन भ्रयवा उसकी रचना करे। 
फवीर के शब्दों में हौ-- 
जग भव का गावना का गांवै | 
अलुभव गे सो अजुरागी है (४ 


४६ दही, पृ० १६० 

५० घही, पूृ० १६२ 

भपकबीर, पृ० १६६४ , * *' « 

४२ हिन्दी सन्त साहित्य, पृ० ६७.४ 

५४३ पोयी पढिन्पढि जय मुझ पडित भया न,कोई ॥ क० ग० पृ० २४१ | 
कदौर पढिवा ड््रि करि, पुसत्तग देहू बहाइ । 
बावन झक्खर सोधि कै, ररे मसे चित लाइ । क० गे० पृ० २४१ 

शड सन्त साहित्य--पृ० ६७ 


ग 
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कविता-- 

कबीर स्वय अपने कथनों के प्रति पाठकों को साववान पर देते हैं कि वही 
उक्त विचारों के परिश्रेकष्य में इनके गीतों (बाब्य के एक रुप) भौर सागी-सब्रदो को 
कोई कविता न समझ वैढे-- 


दुम्ह जिनि जानें गीत है, यह निज अ्रद्म विचार । 
केवल कहि समुझाव्या, आतम साधक सार रे॥ ब० अ० पु० ८& 


काव्य-रूपो के सकेत 

“कवोरदास की मभवित-साधना का केन्द्र-विन्दु प्रेमचीला है ।१£ प्रेम का वर्णन 
चाहे जितना भी श्राध्यात्मिक और दार्शनिक धरातल पर प्रस्तुत किया जाय, उसमें 
सरसता का समावेश हो जाना अनिवाय है। पाठकों को दी गईं अपनी चेतावनी के 
होते हुए भी सन्त-परम्परा में प्रचलित कतियय काव्य-हयों का सफरेस उन्होंने किया ही 
है 
वाणी-- 

वाणी काव्य का मुस्य भाधार है । हृदय की भ्नुभूतिया ही भुग से निम्सृत 
होती हैं। विवेक भ्रीर सत्य वाणी के शव गार है ।*९ ब्रह्म की ज्योति को प्रमिव्यक्ति 
देने के लिए नाना प्रकार की वाणिया प्रयुक्त हो सकती हैं ।४" अक्षर भौर वाणी एक 
ही प्रकार के हैं, पर कोई उसमे लवण भ्ौर कोई झ्मृत-रमायन भर देता है ।** 


पद-- 
पद गेय होते हैं भौर उनमे तन्मय बनाने की क्षमता होती है--- 
पढ़ गए लैलौंन हवे, कटी न सुख पास क० अर ५३४६ पु० प्‌ 
साखी-- 


पद गाने से मत हित होता है और साखी से आनन्द की प्राप्ति ) इनमे तत्त्व 


४५ कबीर, पृ० १८७ 
५६ भठर घट की करनी निकसे मुख को वाट | क॒० ग्र० पु० १८७ ॥ 
साधु भया तो क्या भया दोले नाहि विचार । 
साच वरोबर तप नहीं। यही पुृ० १६७ ॥ 
५७ नाता वानी वोलिया, जोति घरी करतार । क० ग्र० दृ० ३२७ । 
५८ सोई भाखर सोई बेन, जन जू जू वाचवत | 


सिद्धो और सन्‍्तो की वाणियो मे काव्य-तत्वों के सकेत. ७ १७७ 


भौर उस ब्रह्म राम के प्रति विश्वास की अभिव्यजना भवद्य होनी चाहिये ।* 
साडी स्वय दुष्ट का वर्णन है ।६ 


अकथ-कहानी--- 

विद्यापति ने प्रेम-कहानी को हो भ्रकथ कहानी कहा है भौर सिद्धो-सन्तों ने 
भी प्रेम कहानी को ही । एक का नायक लौकिक हैं, दूसरे का भ्रलौकिक । सिद्धो की 
रहस्य-मावना भी भकथ ही है। कवीर भी इस अकथ-कहासनी का उल्लेख कई स्थलों 
पर करते हैं--- 


सतगुरमिलै त पाइओ झैसी ऋकथ-फहानी | 

कहै कबीर ससा गया मिला सारश पानी क० अ्र० पु० ६६१ 

इहि ततु राम जपहु रे प्रानी तुम बुस्हु अफथ कहानी ३ 

जाफो भाद होत हरि ऊपरि जागत रैनि ज़िहानी | क० पु० ८३ ७ 

अरु जे तहा कुसुम रस पावा | अकह कहा फहि का समुझावा | क० १० १३० ६ 
आए जेंटें हरि मिले, हरि मेंटें सब जाइ॥ 

अकथ कहानी प्रेम को, कहें न कोइ एतियाइ। क० अ० पु० २०घा 

इन सभी स्थलो पर 'अकथ-कहानी' प्रेम की कहानी ही है।यह अवश्य है कि 
इस प्रेम का आलवन ब्रह्म है। 

साखी, शब्द या पद, तथा इनको मूतें करने वाली वाणों इसी “झकथ-कहानी' 
के झभिव्यजक काव्य-रूप हैं । साखियो का दोहा रूप भर पदो की गीतिमत्ता, सन्त- 
सिद्ध परम्परा मे पहले से चले आ रहे काव्य-रूपो का प्रनुसरण मात्र है। विधि या 
निषेध रूप मे कबीर ने इनका उल्लेख भी किया है और प्रयोग भी । 

'सबद' गुरु का उपदेश भी है झौर सामान्य कविता भी । कबीर उसी 'सबद' 
को 'सार-सवद' कहते हैं, जो प्रभु से मिला दे । श्रम्य कविता या सवद से सार-सबद 
का यही भ्रत्तर है--- 

सब॒द-सब॒द बहु अतरा, सार सबद स्वत देहु ९ 
जाए सबदे साहिद जिले, सोई सबद गहि लेहु ॥ क० पु० १६७) 


२६ पद गाए मन हरखिया, साखी कहे झनद । 
जो तत नाउ न जातिया, गल मे परिया फद ॥ वही पृ० र४ड२। 
गाया तिन पाया नही, भ्रनगाया तें दूरि । 
जिन गाया विसवास गहि, तिनसो राम हजूरि ॥ वही पु० २४० 
६० साद्धी देखो भाद्ि कौ | कदीर 


१७८ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


काव्य-हैतु-- 
५; कवीर ने 'कागद की लेखी नहीं आखिन की देखी' कहा है। कवि-सुलम प्रतिमा 
उनमे थी। ससार की क्षण-भगुरता और काल की भयावनी क्रीडा को दे प्रतिदित 
देखते थे। उनके हृदय में वेदना होती थी। काछ से, इस बेदना से, मुक्ति का उपाय 
कया है, यह प्रश्न उनके हृदय में वार बार उठता था। एक ओर मानव-जन्म' की 
दुलभता का वोध उन्हे था। एक वार मिलने के वाद फिर न जाने कव मिले। काल-मय 
का उल्लेख सारी ग्रन्थावली मे विखरा पडा है-- 
काल ऐिरहाने है खड़ा, जाणि पियारे मित्त ; पु० ९८४ १ झ० ३ 
खल्कक चंबैना फाल का, कुछ मुख में कुछ गोद । प० २०० 
रोजन हारे मी भुए, झुए जलाउनहार | 
ह हा उस्ते ते हुए, कासों करो पुफार। पु० २०१) 
सब जग सूत नोद भरि, मोहि न आये नींद । 
फाल खढा प्र ऊपरे, ज्यों तोर्रण आया बींद | २०१ ७ 
माली आवत देफ़ि के कलिया करे पुकार। 
फूली फूली खुनि गई काल्दि हमारी बार॥ १०२०२ 
मणुछ जनम दुलंभ है, शो न वरआार 
पाका फल जो शिर परा, वहुरि न लागै डार ॥ ९० १८४ 
ससार की पनुरक्तता मे जीवन बिता देना जीवन को ही निरर्थंक कर देना 
है कबीर सतगुरु के पास गए झौर गुरु मे उन्हे राम-रग मे रण दिया-- 
हमारे गुरु दे (श्ररी । झानि फोटम करत मिंग सो ऋए ते रणी ७ 
कहे फदीर अगम फ़िया गम राम रग रगौ] क० अ० पु०्छ ५ ॥ 
काल-भय-जन्य-वेदता, प्रभु-विरह की श्रतडित-पीर था वेदना मे बदल गई-- 
पीर न उपज जीव में, तो क्यों प!ें करतार | क० अ्० पु० २६५ 
कुमति जराइ उरी में काजर, पढ़ी प्रेम रस बानी १ पु० १४।पु० १७ ७ 
कबीर को राम-रसायन मिल गया-- 
तले गिक्राज् ःगठा पुसदवोत्तम, कह कबौर रणि रातता ९ 
अउर हुनी सम भर झुलानी, में राम रसाइन माता ॥ पु० ७६ | १६६ 
६) दस्टब्य य० ग्र०, पृ० पेहंडी६२, ६६, | पृ० २००३ सा० २१॥ २०२ | सा० २५ 


६२ भागा प्रनप्नाया भया, जे वहू राता ससारि ॥ क० ग्र० पृ० १६३ 


६३ राम या हरि रम, द्रप्टव्य, क० ग्र० १० ११ पद १६, पृ० ७६१३३, पु० २००२०, 
£४ प्रेम गी साध, ब७ ग्र० पू० २०० शाप 


सिद्धो और सन्‍्तो की वाणियो भे काव्य-तत्वों के सकेत.. ७ १७६ 


राम-रसायन की उपलब्धि के उपरान्त व्यक्त अनुभूतिया भोती की तरह दीप्त 
और ब्रह्मानुभूति की श्रभिव्यक्ति के कारण हीरे की भाति मूल्यवान्‌ बन जाती हैं। 
जाम-जप झौर भक्ति तो इस राम-रसायन के नैरन्तर्य को बनाये रखने के साधन 
मंत्र है-- 
कवीर हरि के नाव सो, प्रीति रहे इरुतार १ 
तो मुछ्ठ ते मोती सर, हीरा अनत अपार ॥ पु० १६४ 
मन मद्े जाने जो कोई) जो बेज़ै से आदे होइ ॥ १५० ७७ 


कबीर की वानी की सरसता तक पहुचने की यह एक रूप-रेखा है मन-मनसा को माज 
कर ही हरि की भक्ति का वास्तविक उल्लास व्यक्त किया जा सकता है-- 


कबौर हरि की मगति का, मन में बहुत हुलास १ 
भन मनसा सीजै नहीं, होन चहत है दास ॥ पु० २२६ 


कबीर के दृष्टिकोण के अनुसार काव्योत्पत्ति के निम्नलिखित हेतु सिद्ध होते 
हैं--( १) काल-भय (२) सतगुरु की कंपा (३) हृदय की सवेदना या पीर और 
भक्ति का उल्लोस (४) राम का रगर तथा (५) राम-रसायन की उपलब्धि की 
निरन्दर फामना। इन्ही हेतुओ को कबीर ते निम्नलिखित साखी में भ्रपने ढंग से व्यक्त 
किया है-- ५ | 
मै बिनु भाव ज़॒ अपने, भाव बिना नहों प्रीति 
जब टिरे रे में गया, तव जिटी सझल रस रीति 'पु० १६६ ७ 


फाव्यशास्त्रीय रूप मे इनका प्रतिभा, व्युत्पत्ति, भ्रम्यास भ्रादि में समाहार हो 
सकता है । काल-भय प्रत्येक प्राणी के लिए शाहवत मय है, भ्रत' यह तात्कालिक 
कारणों से उत्पन्न मय से भिल्त है।। काल-मय ससार से विरक्ति का कारण है और 
अन्य भय से पलायत सभव है, काल-भय से नही । 


काौव्य-प्रयोजन 


्रह्यानुभूति के सहज आरुघान मे कवीर की जो वाणी कविता का रूप ग्रहण 
कर लेती है उसका प्रयोजन भी उसके अनुरूप ही है । कबीर की भ्रधिकाद साखिया 
उपदेशपरक है, पर सभी कान्ता-सम्मित हैं, इसे स्वीकार करना कठिन है जबकि कभी- 
कभी वे धक्का देने की वात भी कर बैठते है ।४४ सासारिक के प्रति साधना निवेदन से 
“प्ररसिक में कवित्त्व-निवेदन' को धारणा व्यक्त होती है और कवि-वेदता से उद्भूत 


६४ बहुते को बहिजान दे, भति पकडादे ठौर | 
समुझाए समुझे नहीं, तौ देहु घका दुइ प्ौर ॥ पृ० १६७ ॥ 


१८० ० भध्यकालोन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


जैसी फटकार है यह । 'हीरा तहा न सोलिए, जह कु जडनम की हाट/*६ जैसी उवितया 
इसी भाव को पुप्ट करती है। कवीर का रसिक 'गव३-विवेकी' ही हो सकता है।! 
कवीर को भी सहृदय की इच्छा है-- 

जाने रृण्यिर रगढ्ा, उस पानी या नेर । 

सुछा राठ न जानई, कहूँ थरृा मेह | पु० २१ ७॥ 

अपनी पाच साखिया तो कवीर ने सार-ग्राहिता के ऊपर ही प्रस्तुत वी है ।** 
'निरपख होइ के हरि भजे सोई सन्त सुजान/५६ कह कर उन्होंने सत के गुण को स्पष्ट 
कर दिया है। ऐसे ही स्न्तो, सवद-विवेकियों भौर सारग्राहियों से सत्मग," बचीर के 
काव्य का प्रथम प्रयोजन है-- 

कबीर हृद + जीवों, हित करि मुखा न बलि । 
जे राचे थेदद सो, तिन से ऋतर मगेएलि॥ १० १६६ ॥ 

'हुरि के गुण गाना! कबीर के काव्य का द्वितीय प्रयोजन है।” घतुर्व्ग में से 
परम फल “मुक्ति! की उपलब्धि, कवीर-काव्य का तृतीय प्रयोजन है ।"* सु, राम में 
है और राम-पुक्त ग्रभिव्यक्तियों से सुख की उपलब्धि चतुर्य प्रयोजन है ।** 

इस प्रकार कवीर की दृष्टि मे हरि गुण कथन, सत्सग, मुक्ति भर सुस की 
उपलब्धि ही काध्य के चार प्रयोजन हैं। यश और अभ्र्य की कामना कवीर ने कमी 
की नही । शिवेतर क्षति भ्ौर प्रीति की भावना भवश्य है, जो उत्त चार प्रयोजनों मे 


निहित है । 


कबीर की रस-माग्यता 


कबीर ने राम रग मे झपने रगे जाने की वात तो कही ही है, उससे उत्पन्न 
रस का भी भ्रनेक स्थलो पर उल्लेख किया है-- ' 


रसना रसहिं वि्चारिण सारग श्री रग चार रे। कृ० अ० पुण्य 
एफ बूद भरे देइ राम रस ज्यू मु देइ कलाली | पु० २६ 


६६ क० गं० पूृ० २०६। 

६७ भोको रोव सो जनां, जो सबद विवेकी होय | पृ० २१२ । 

६८ प्रष्टव्य, सासझ्राही की भग। क० ग० पृ० २२६-२७ ॥ पारिख भ्पारिध को प्रग पृ० २०४॥ 
दर वहीं, क० ग्र० पु० २०६।॥ 

७० भन्य उदाहरणो के लिए द्रप्टब्य--संगतिको भग, क० ग्र ० पृ० २१८ ।॥ 

७१ के हरि के गुन गाइ। ०० १८८ शौर भी १६१४० « 

७२ द्रष्टव्य--उपदेस चितावनी को झग, पृ० १८१२५ 

७३ कवीर सब भुख राम है, भौर दुबा की रासि | पृ० २०२॥ 

७४ द्रप्टब्य--रस कौ अग, क० ग्र० पृू० १७७-१७८॥ 


सिद्धों प्रौर मनन्‍्तों की वाणियों में काव्यन्तत्तों के मकेत.. 9 १८१ 


नौझा मरे अमी रस निरसे ६१० ६० ६ 

गम स्सु पौझा रे, तातें विसरि गए रस और | ५० ६९ 

सहज सुल्नि में निन ग्स चासा सतिगुर ते चुधि घई ५१५५२ ७ 

गम ससाइन पिंठ रे ऊत्रीर १५० ४६ ७ 

अपने ऋपने रस के लोमी कस्तव न्यारे पु० ५६ 

साफत मर्रहें सत जन जीवहिं । मरि मरि राम रसाटन पीवहिं १५० ६३१) 

रस गगन गुफा में श्जर खरे | पु० ८४ ऐे 

भेऊ निच्चोद्न सुधा रस वाफी फए जुगते सो पीज। पु० ८६ ॥ 

शुरु के साथ अभी रस पिटगा। ५० ११२) 

अरु जे तहा कुसुम रस पावा। पु० ९३०॥ 

यहु रस छाटे बहु रस ऋबा बहु रस पीएं महु नहिं भावा १५५० १५४९ 

ना परतीति न प्रेम रस, ना इस तन में ढृण ७१० १६२ ६ 

हरि रस पीछा जानिए जे उतरे नाहि खुमारि ॥ पु० १७८॥ 

फसल कुबा में प्रेम रम पी३ चारवार ॥ ५० १७८१ 

जय रिरखें सो मे गया मिटी सकल रस रीति। ५० १६७ ६ 

कबीर ने रसना-रस को वाग्रस माना है। राम रस, प्रमी रस, और रस, राम 
रसायन, एन्द्रिय रस, अजर निर्म॑रित रस, सुधा रस, कुमुम-रस, प्रेम रस तया हरिर्स 
शब्दों झा प्रयोग एक ही प्रहार के प्र्य मे किया गया है। यह रख लौकिक रम से, 
लिसमे कफदीर को दृष्टि से काब्य-सम भी मम्मिलित है, सर्वया भिन्‍न पोर बिलक्षण 
है। कबीर ने उपर उद्य,त ब्रन्तिम प३ में रस-रीत्ति का उल्लेप किया है। यह रस- 
रीनि पाय्य को रम-रीति से भिन्‍न नही है। राम-रस की उपलब्धि की प्रणाली काज्य- 
रुम की उपलब्धि-प्रणाली से भी फोई पार्पंक्य नहीं सूचित करती। 
विद्यापति दी नायिश बहती है 'जिस देथ में कोफिल नहीं गाता, भौरे नहीं 

गू जे, पानन गुसुमित नही होठ, जहा छहों ऋतुपो प्रौर महीनों का भेद नहीं जाना 
जाता, जहा मदन महज ही निय॑स रे, है ससि । भेरे प्रिय उस देश गो चले गये हैं--- 
मैं नहीं समभा पाती कि बहा फामदेद से निर्मय होहर निर्मृण-समाज में क्सि प्रगार 
मेरे बत्तम घनुजा है! २४ बदोर एप दृष्टिशोश था प्रत्याग्यात परते हुए पहने है-- 


१८ए ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


हम बासी उस देश के, जह॒जानि पाति कुल नाहि। 
सबद मिलावा हे रहा, देह मिलावा नाहि | पु० १७८ 


कंवीर के रसमय जगत में 'सवद-मिलन' है घरीर-मिलन नहीं, जो लौकिक काव्यों 
का आपार है। 


रस-रीति की श्रभिन्‍नता के कारण ही कवीर की नायक-तायिवा, सयौग-वियोग 
आदि के माध्यम से भ्रपने झ्रमी-रस या राम-श्मायन की श्रवतारणा करनी पडी। 
प्रेम ही इसका स्थायी भाव है। डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शन्दों मे 'कवीरदास से 
इस प्रेमलीला को एक वहुत ही वीयंवरती सावना के रूप में देपा है। एक वार जिसे 
भगवान की रहस्य-केलि की पुकार सुनाई दे जाती है, वह व्याकुल हो उठता है।*? 

नायक--कवीर जिसके रग मे रंगे है, वह नायक कौन है, कहा रहता है, उसका 
रूप कैसा है, भादि प्रश्नी के उत्तर से इन्होंने पाठक को वचित नहीं किया है। वह 
ब्रह्म है, उसका चाम राम है, वह दशम द्वार के कमल में निवास करता है, रुप 
(लोकिक अर्थ मे) रहित है, मुस, माया आदि नही हैं, श्रत उसके नप्त-शिस वर्णन 
का प्रदन ही नही उठता। वह ज्योतिर्मय है। उसे ढूँढने कही जाना नही है, वह घट 
के अन्दर ही रहता है। मिलन-विरह के क्षण और उसमे प्राप्त भ्रवुभूतिया झन्त मे 
में ही उपलब्ध करने योग्य है ।“* हरि ही कवीर के प्रियतम है श्रोर कवोर 'हरि की 
बहुरिया' है ।** खसम ही खमम है। कबीर श्रपने प्रिय के नाम लेने वाले पर भी 
बलिहारी होते है ।** 

नामिका--छवीर स्वय अपने-प्रापको हरि की वहुरिया कहते है। यह नायिका 
स्वकीया है। राम के साथ उसका विधिवत्‌ विवाह हुआ है, भावरे पड़ी हैं ।* यह 


७६ और भी द्रप्टव्य--हसा करो पुरातन वात्त। हे 
कौन देस से भ्राया हसा-ठतरना कौत घार ॥ 
हिँप्मा मदन वन फूल रहूं हैं भावे सोह वास । 
मन भोरा जह प्ररक् रहे हैं सुख की ना ्रभिलास । कबीर पृ० २४०१९ 
गगन गरजे तद्दा सदा पावस रे ॥ कबीर । पृ० २४६॥१५॥ 
७७ कवीर, पृ० १६१ 
७८ राम नाम का मरम है भाना । जाके मु ह माया नही, नाही रूप क्रूप | 
पुुप वास ते पातरा, ऐसा तत्त भनूष ॥ पृ० १६३ 
दसवा हाश देहुरा, तामें जोति पिछान । पृ० २२६। 
भगति दुभारा साकरा, राई दसए भाई ॥ पृ० २२८ 
७६ हरि मोरा पिउ मैं हरि को बहुरिया | पृ० २२८ ७ 
४० जो जन लेहि खमम का नाउ । तिनके मैं वलिहारों जाउ ॥ पृ० १८ 
८१ दुलहिन गावहु मगलचार। हस घरि भाए राज़ा राम भरतार। 
राम देव सगि भावरि सैहहो घनि धवि भाग हमारा ॥ पृ० शत 
सहण सुहाग राम मोहि दीन्हा ॥ पृ० ६ डर 


सिद्धो और सन्‍्तो की दाणियो मे काव्य-्तत्वों के सकेत ७ १८३ 


सहज सुहाग राम ने स्वय दिया है ।** स्स्व-त्याग और समपंण के उपरान्त ही 
भाग्य से ऐसा सुहाग मिलता है | निगुण की साथना कितनी कठिन है श्र निमुंण 
ब्रह्म की नाथिका कितनी श्रखड-पीर से भरी हुई है, कवीर के ही एक पद मे देखने 
गोग्य है-- 
मैं सासुरे पिय गहनि आई । 
साई संग साथ नि पूजी, गयो जीवन खुफिनें कीनाई , 
पाच जना मिलि मठप छागो तीति जना पिल्ति लग्न लिसाई) 
सणी सटेली मण्ल शांदे सुस-दुस मण्े हलड़ि चढाई ७ 
नाना €गे मार्जरे फेरी गाठ जोर बाड़े परतिशाई। 
पूरि सुद्याण सगे! जिनु दल चौडे राड भई संग साई । 
ऋषने पुरिसि मुझ फबहू न देख्यो सती होत समझी समझाई 0 
कए मवीर हो; सर रह मरिहे! तरो फत लै तुर बल्लाई ५१० ६४-६६ 
सुहाग भौर जीवन-विरह की एक साथ उपलब्धि और नश्वर घरीर के 
छोडने के उपरान्त ही प्रिय-मिलन की सभावना, कबीर की अखडित पीर की 
परिचागिका है! 
प्रेम--डॉ० हजारी प्रसाद हिवेदी कहते है कि 'कवीरदात के प्रेम के प्रादर्श 
सती झौर सूर है। जो प्रेम पद-पद पर भमाव-विह्लल कर देता है, जो मन श्ौर 
बुद्धि का मथन कर मनुष्य को परवश बना देता है, जो उत्तम भावावेद् प्रेमी को 
हतचेतन बना देता है, वह कवीरदास का श्रमीप्ट नहीं है। भक्त का सम्राम घूर 
के सप्ाम से भी बढ़ कर है, सती के श्रात्म-वलिदान से भी श्रेप्ठ है।* आजीवन 
विरहिणी, सत्ती होकर हो चिर-प्रिय-मिलन प्राप्त कर सकती है। मृत्यु के पूर्व तक 
अखडित-पीर से सग्राम भूरता का ही प्रतीक है । इस अ्रवधि में काम-फरोध से भी 
तो जूकना पडता है । यह तो तलवार की घार पर दौडना हो है ।* राम की ऐसी 
भेक्ति कायर का काम है ही नहीं।* सती, विवेक के साथ ही जल सकती 


पर राम भगति प्रनियाते तीर । जेरि लागे सो जाने पीर। 
परे शयोर जाये मस्तिय' भाग | सभ परिश्रि तारे सिले सुट्रात। पु० 3 ॥ 
८३ मबोौर--पू० रशू४ ० 
एई द्रप्टप्य--पुरातन पा प्रष, फू० ग० पू० १३७३-४४ 
८४ मेरे सप बोर्ई नही हरि सो लागा ऐते । 
पाम भोध को जझना, चोद भादा खेद ॥ पृ० १८० ॥ 
भदति पूरेली राम वी, उप पाडे पी घाव 
जो डोले सो बदि ,ए्ं निट्चस उतरें पार ॥ पृ७ १ृ८१॥ 
ध४ भर्दात एट्रेसी राम को, पटि बापर शा काम गा पृ० पृ भा 


१८४. ७ मध्यकालीन कवियो के काव्य-सिद्धान्त 


है ।_* सिर के बदले हरि का मिलन घाटे का व्यापार नही है 
इस प्रेम मार्ग की उपलब्धि गुरु की असन्‍्तता से ही होती है ।** प्रेम को 


अखडित पीर वही जगाता है। यह प्र म-जागरण सवद-अ्रवण से होता है ! 
समोग-- 


प्रिय-मिलन से पूर्व नायिका ख्गार करती है, पर कबीर के प्रिय को यह 
पसद ही नही है ।” उसने स्वय चुनरी दी है। यह दुलंभ भेंट ही *इगार के लिये 
पर्याप्त है ।६ प्चतत्त्व की बवी इस चूनरी में दाग पड़ने पर भी प्रिय अपना लेता 
है । कवीर की सहज-साधना सदृश ही यह सहज-श् यार है। प्रिय तो सहज-सिंगार 
पर ही रीमता है--- 
पिया मोरा मिक्तिया सत्त गियानी ॥ 
सव में व्यापक स्व की जाने ऐसा श्रन्तस्तामी) 
सहज सिंगार परम का चोला सुरते निर्रत मरि आनी ६ 
सील सतोख पहिरि दोड छान होड़ रही मगन दीवानी । 
कुमति जराड़ करों मैं काजर पढ़ी प्रेम रस बानी) 
ऐसा पिय हम कबहु न देखा सूरति देखि लुमानी॥ 
कहे बदौर निला गुर पूरा तन छी तपनि बुानी। क० अ० पु ११ ॥ 
कबीर का शव गार ही विलक्षण नही है, काव्यो की प्रत्य वायिकायें 'कोक 
पढी हुई होती हैं पर यह नायिका प्रे म-रस वानी पढी हुई है । 
श्गार के वर्णन में कवियो और काव्य-शास्त्रियों ने नायिका के विविध रूपो 
का चित्रण किया है | अभिमारिका, मानिती आदि उसके भेद शव गार के भन्तर्गंत 
हो भाते हैं । कवीर की इस अलोकिक प्रेम-साधना और मुक्तक वाणियों मे कही-कही 
उनके चित्र भलक उठते हैं। इस दृष्टि से उनकी निम्नलिखित पक्तिया 
महृत्त्वपूर्ण हैं-- 
ऋ७ सती जरन को निकसी, पिउ का चुसिरि सनेह। 
मदद सुनत जिय नोरूसा, भूलि गई सुघिदेह॥ पृ० १८२ ॥ 
मष्ट मिर दोन्हे जो पाइप्ने, सौ देत न फीजे रोज कानि । 
तिए के सांदे हरि मिले, तक हानि मत जानि ॥ पु० रे८ड 
८६ सत गुर हम सीं रीक्षि करि, महा एक परसय । $ 
बरसा बादल प्रेम गा भीजि गया सब भंग ॥ पृ० १४० ॥ 
६० नो स्ठ साज॑ सूुन्दरी तन भन रहो सजोइ। 
दिय जे मत भाव नहीं, तो पदम किए का होई।पृ० २२३ ॥ 
६९ चुनरिया हमारी पिया ने सवारो। कोई पहिरँ पिय कौ प्यारो। क० पृ० १८७ 
मोरि घुनरी में परिगयों दाग पिया ! क्दौर १ृ० १६१ 


वह # ५ आआ 2० ४ 


सिद्धो श्रौर सस्तो की वाणियों में काव्य-तत््वों के सकेत. ७ १८४५ 


« राम देव सग भावरि खेइहों घनि घनि भाग हमारा पु० ५१ 
«» मंदिर मा्हि भगा उजियारा ६ लै सूती अपना हपिय पियारा। १० ६) 
. एम माइ दीठें सब नारी नी जानों को पियहि पियारी। पु० ७ । 


हो दारी झुर फेरि पियारे | कखद दे मोंहिं काहे को मारे। पु० १२६ 
लोऊ वेद कुल कौ मरजादा , हहै गले में फाली। 
आधा चलि करि पाछें फिरहों होइ जग्त में हारी | पु० ६४ । 


६ थरहर कप बाला जीउ | ना जानों का करिंदे पौठ ॥ ९० ४९ 


७6 


।। 


११५ 


२ 
श्र 


४ 
१. 


श्धि 


७. 


श्८, 


कैसी नगरिया में केहि विधि रहना ६ 
निति उठे कलक लगादै सहना॥ पु० ५५ । 


* साई सग साथ नहिं पूजी, गयो जोबन सुपिनें को नाई। पु० ६६ । 


सेजें रमत नैन नहिं पेरवठ यह दुर कासों कह रे | पु० ८०) 
न हू परनी नए हू कवौरी पूत जनमावन हारी ६ 

पौहर जाउ न रहू साझरे पुस्फहिं सग न ल्ञाऊ॥ पु० ६६-६४ | 
एक सुहागिनि जग्त पियारी ९ सण्ले जीक्ष जत की नारी । 

सत भांगै वा पीछे परे | शुर क सबदनि मार ढरे ॥ पु० ६५ ७ 
भूली मालिनी है एड ॥ ५० १०६ ७ 

संम्स! सो! सह सेज सबारे | सोई सही संदेह निवारै । 

अल्प सुख छाड्डि परम सुए पा । तव यहु तीअ ओह कत कहाज़े | प०१६४ ९ 
जा कारनि मैं जाइया सनमुद्ठ मिल्तिया आइ। पु १७० | 

नाएि कहाबै पीव की रहे और सग सोह। 

जार मौत हृदय बसे, सम खुसी दया होड ७ पु० श७५ 0 
नैननि प्रीतम रमि रहा, दूजा कहा समाइ॥ ५० १७६ । 

कबीर जे कोई सुन्दरी, जानि करे दिमिचारि 


ताहि न कबहे आदरे परम पुरिक्ठ भरतार। पु० ६७७ ६ 
सती पुऊारै सूक्ति चढ्धि | १० १७६ ॥ 


इन उद्धरणों मे स्वकीया (१,२), नायक का वहुपत्नीत्व (३), नायक-मान 
(४), प्रभिसारिका (५,१४), नवोढा (६), कलकिनी (७), गलित यौवना (८), 
रतिलीना (६) कुलटा (माया) (११,१५,१७) मालिनि (१२), वासक सज्जा 
(१३), सती-मुग्घा (१३,१८) झादिध्ँ की छाया सहज ही देखी जा सकती है । 


६२ प्ोर भो--रहु रहू मुगुध गहेलदी । कबीर ग्र० पृ० १४६४१। 


१८६ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धाल 


दसवा उद्धरण कब्रीर की साथना की सच्ची प्रतीक नामिका है। यह विवाहित 
अविवाहिता, विलक्षणा नायिका हैं! नाविकाओ के इन रूपो की छाया कबीर को 
उस युग-विशेष की देन है । विद्यापति के लोकप्रिय गौतो को कबीर ने भी अ्रदब्य 
सुना होगा । साथना को महारस, महासुल या परमानत्द वी उपलब्धि की शोर 
उन्मुल्न दरने एव उसकी कठोरता को कोमल बनाने के लिये कबीर का यह प्रबत्त 
भक्तो की माचुर्य-भावना की चुनौती का उत्तर माना जा सकता ह्दै। 
सयोग-पक्ष में कवीर-वर्णित स्वप्त-मिलन भी है -- 

कबीर सुने हरि मिला, मोहि मृत लिया उगाय। 

आहिन मीचों डरप्त,, मति मुफ्ना होड़ जाद॥ पु० १६७ 

कबीर सुन रैनि के पढ़ा कलेजे छेके+ 

जो से तो हुई जना, जौ जागू तो एड ॥ १० १६३ ७ 
विरह-- 


विरह के तीन कारण होते हैं--धूर्वृंराग, मान भौर प्रवास । काव्य में इन्ही 
के भेदोपभेदों को कारण वनाकर नायक और नायिका का विरह वर्णित होता है। 
कवीर द्वारा प्रस्तुत विरहे, न मान के कारण है न प्रवास के, यह तो वस्तुत उस 
शारीरिक-आवरण के कारण है, जिसे हटा देना सहज नहीं है। उनके ब्रह्म की 
निगुंणता भी एक कारण है, जिससे भावरों के साथ ही अलड-पीर और झाजीवन- 
विरह की उपलब्धि हो गई । सहज-समाधि पर स्वप्त के मिलन तो क्षणिक-मिलन ह्ढी 
है, चिर-मिलन तो घट मे फूट्ने भर जल के जल में समाने पर ही समव है 


कबीर की वानी में विरहिणी के भी कई रूप मिलते हैं-- 
प्रतीक्षा-रता--मै विर्राहनि ठाढी मग जोऊ राम तुम्हारी आस | पु० १०१ 
बहुत दिनन को जोबती, वाट तुन्हारी राम) 
ज़िय तर्क तुझ फ्िलन को, मन नाहीं छिक्षाम । पु० १४३ 
पिरटिति ऊमी पंथ सिरि, पंथी दूक्के घाइ। 
एक सबद ऊहि पी का, उब रे मिल्िहिंगे आई ॥ पु० १४५४ 
: कबौर देलत द्विन गया, निस्ति भी निरखत जादू । 
, विरहिनि पिठ पाबै नहों, जियरा तरफ जड़ ॥प० ९४६ । 


है झविनासी दुलहा कद मितिहो, सम सतन के प्रतिपाल। 
जल उपजो जल ही सो नेहा, सटे पियास पियास ॥ पृ ०१० । 


सिद्धो भर सन्‍्तो की वाणियो मे काव्य तत्वों के सकेत.. ७ १५७ 


यह काव्य-शास्त्रीय अर्थ में प्रोपित-पतिका नायिका नहीं हैं। ग्रह तो चिर- 
विरहिणी है। यह आत्मा के परमात्मा से विछुडने की कहानी है। वह विद्व-व्यापी 
विरह है। प्रिय+मिलन के लिये उपकी तडपन, ससार के और किसी विरह-व्यापार 
से तुलनीय नहीं हो सकती ।'*४ चकवी रात को विछुड कर भी प्रभात वेला में पुन, 
भपने प्रिय से मिल जाती है, किन्तु राम विछोही तो दिच-रात कमी भी नहीं मिल 
पाता ।६४ यह नायिका प्रतीक्षा-रत्ता ही कही जा सकती है। यह विरह कालजयग्ी है, 
काल्लातीत भी ।६६ यहू तो चिरतन साथी के छोडने के कारण उत्पन्त हुआ है ।६” इस 
विरह को मिटा पाना सरल नही है, मार्ग लम्बा है, मजिल दूर। पथ भी विषम है 
और वठमारो से भरा। हरि का दीदार दुलंभ ही है।ः 


चिर-विरह की इस साधना का मूल भाव भी प्रम है। इस साधना से कही 
साधक विचलित न हो जाय, श्राजीवत विरह की अग्नि प्रज्वलित न रख सके या 
प्रेम भे ही श्रम या सशय का कलक ते लग जाय, इसी से तो कबीर इस प्रेम को 
खाला का घर नही समभते (५ 


विरह-दशायें -- 


काव्य-शास्त्र के अनुसार अभिलाषा, चिन्ता, उद्ध ग, प्रलाप आदि विरह की 
दस दिश्लायें मानी जाती है। कबीर ने श्रपनी चिर-विरहिणी आत्मा की विरह-दशाप्री 
का उतना ही मामिक-चित्रण किया हैं, जितना कोई अन्य मुक्तक-काव्यकार कर 
सकता है। आचाय भम्मट ने विप्रलम्भ शृगार के पाच प्रकार बतलाये है--अभिलाष, 
विरह (अनुराग), ईर्ष्या, प्रवास और शाप-हेतुक ।*'” कवीर-बणित विरह को 
अभिलाप-हेतुक माना जा सकता है। निगुंण ब्रह्म की उपलब्धि कौ अ्रमिलापा ही 
इस विरह का हेतु है। मन के भ्रानत्द की सघनता मे तन्मयता या लय ही इसकी 


६४ कबीर, पृ० १६१ । 
६५ चकदी दिश्ुड्दो रेणि को भाई मिली परभाति। 
जे जन विछूरे राम से, ते दिन मिले न राति॥ पु ०१४१॥ 
१६ पगुज्ञा होइ पिछ पिउ करे, पीछे काल न खाइ ॥ पृ० २०४ 
कबीर मन तीखा किया, लाइ विरह खरखान। 
चित चरना सो चिहुटिया, तहा नही कास का पाँच ॥ पु० २०४१० 
६७ वासपर्नों के मौत हमारे । हमहिं छाडि कत॒ चले हो निनारे | पृ० ८घ२। 
६८ लबा मारग दूरि घर, विकट पथ यहु भार। 
कही सतो क्यो पाहुए, दृ्‌रलभ हरि दौदार॥ प्‌ १५० 
६६ औरर दीता भलप तन, पीवरहा परदेस | कन्नक उतारो साइमा, मानो मरम प्रदेश ] पूृ० पृइ१ ४ 
यहू तो घर है परम का खाला का घर,नाहि ॥ 
१०० द्रष्टव्य- काव्य प्रकाश पू० ४२ | 


शै्घघ 0 मध्यकालौन कवियो के काव्य-सिद्धान्त 


रसात्मकता है।”" इसकी स्थिति वड़ी विचित्र है, अन्त करण की कामना, वाह्य- 
व्यापार नहीं वन पाती । यह भी गूंगें के गुड की अनुभूति जैसी ही है। ईर्प्यॉ-हेतुक 
पविरह का एक ही पद कबीर ने प्रस्तुत किया हैं ।* * 

अमभिलाषा के अनेक पद कवीर ने उपलब्ध किये हैं-- 

गोकुल नाइक बीठुला मेरा मनु लागा तौहि रे | 

बहुतक दिन बिछुरे भए तेरी श्रौसेरि आाबै मोहि रे। क० ग्र० पु० ७) 

क़िएडे सिंगार मिलन कै ताई ! हरि न मिले जन जीवन गुसाई । पु० ८ 

अविनासी दुलहा कब मिलिहौ सन सतन के प्रतिपाल रे ३ 

जाद ओऔ गेह मेह लगि तुमसे मई चरन लौलीन ॥ १ (०-१०) 
दर्शनाभिलाप--** 

दास कबीर विरह अति बाढ्यौ अब तो दरसन देहु ५ १० १९ 

देहु दौदार प्रिकार दुस्करि तब मेरा मन माने । पु० २२ 
करुणा (दया) भ्भिलाप--!४ 


माथौ दारन दुख सहयौ न जाइ। 
मेरी चपल बुद्धि सौ कहा बसाइ।पु० २४६ 

मिलन की अभिलापा-- 
बहुत दिनन की जोबती वाट तुम्हारी राम । 
ज़िय तरस तुझ मिलन कौ मन नाहीं जिसराम ॥ पु० १४% 
एक सब॒द कहि पीद का कबरे मिलहिंगे आइ १० १४५६ 
बेगि मिलो टुम आई के नहिंतर तजों परान १ पु० १४७ | 


१०१ मम्मर ने मासती की प्राप्ति यो ध्मिलापा में माधव की यह उबित उदाहरण के रूप में 
प्रस्तुत की है--- 
प्रमार्दा प्रणयस्पृण परिच्यादुदूगाढ रागोदया-- हे कट 
स्तास्ता मृग्धदूशों निसगंमघुराश्वेश्या भवेयुमंयि । या स्वान्त' करणस्यथ धाह्मयकरण- 
स्यापारोधी क्षणा-- 
दाशमा परिवल््पितात्वपि भवत्यानन्द सान्द्रो लय ॥। का० ग्र० पृ० ४२ ॥ 

4०२ रामभगति प्रनियाले तोर। जेंहि सागे सो जाने पीर। 
एवमाइ दौसे सद नासे । ना जानो को पियहिं पियारी (| क० ग्र० पृ ०७ 
सव कोई बहै तुम्हारी मारी मोको यह भ्रदेह रें। क० ग्र०, पृ० ६। 

4०३ हष्टस्थ--ह वीर ग्रन्यावलो के भौर पद, पृ० २७४७, 

३०४ यहु तन्‌ जारों ममि बरों, ज्यू घूया जाइ सरग्गि । 
मत ये राम दया मरे, बरमि बुध्चाव प्रग्गि। पृ० १४३ । 


सिद्धो मौर सन्‍्तो की वाणियो में काव्य-तत््वों के सकेत. ७ १८६ 


कबीर का यह विरह-दुख विद्वव्यापी है।** इसी दुख को सभालने की बात 
वे करते है । इस दुख की श्रनुभूति इतनी सूक्ष्म, गहरी और व्यापक है कि उसकी अभि- 
व्यक्ति सरल नही है। आत्मा शोर परमात्मा के तात्तविक-सम्बन्ध का ज्ञान और गुरु के 
उपदेश, इस दुख के वीजारोपण मात्र है। उसका विकास तो हृदय की अपनी 
प्वेदनीयता में ही होता है । राम-वियोगी की यह संवेदना अपने स्वर््प में कोमल 
है।'' ज्योतिमंय ब्रह्म की दर्शवाभिलापा भी कोई विचित्र नही है। विरह-दशा के 
कुछ उद्धरण द्रप्टव्य है-- 


विकलता--।* 


अन्न न भावै नौंदन आवे गृह वन घर ने धीररे। 
ज्यों कामी को फामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नीर रे) 
है कोई औसा पर उपगारी हरि सों कहे सुनाइ रे। 
अब तो वेहए कबीर भण है, वितु देखे जिठ जाई रे । पृ० ६। 
तालाबैलि होत घट भीतर जैसे जल लिनु मीन 0५० १०। 


दिवम ने भूद्ध रैनि नहि निद्रा घर 'रगना न सुहाट। 
छैजरिया वैरिनि मई मोक़ों जागत रैनि बिहाइ।१०१०॥ 
बिन्ता-- 


ज़िते है। माधव चितामनि ह॒रिपद रमे उदासा । १० १६। 
उम्माद-- 


मेरी मति बकरी में राम विसारयो केहि तिथि रहनि रहठ रे। 
लोए कह कबीर बौराना | कबीर का मर्मु रान मल जाना ॥ १० ११०६ 
जरतो-- 


गूगा हुआ बज़रा, चद॒रा हुआ फान। 
पांव हें पगुल भया, सत गुर माना बाल | पृ० १३७) 


१०६ जिपशा प्रापन दुर्याटू मभारू जो दुय स्यापि रहा रूमाश | ० प्र०, पृ०« १२७ ॥ रमेनो। 
६९६ राम दियोगी विषम एन, एए दुश्यों मति गोद ! 
एप ही मरि स्ाइगे तासादेसी ऐए ॥ १० १५५॥ 
९६५३ दपिहिनि उछि उठि भुद परे, एरपन भारल राम । पु १४२ ॥ पृ ९४२ | ४० ४७ पृ 
पमधइर 
१०४ इैेईस्प--और भो इ« ए०, प्र ८११२८ 


१६० ७ मध्यकालीन कवियों के कांच्य-सिद्धान्त 


अनमसापन-- 

स्पेन बोले उनमु्नों चचल मेला मारि] 

बह कबीर मीतरिं जिद सतगुर के हथियार ७५० २६७ 
सशय-- 

ऋद्ेसीी नहिं माजिसी, मंदेसी! कहियाह॥ 

के हरि आया नाजिसी, ने हरि पास्ति गयाह ५१५० १४६) 
अशु-- 

ऋ किया प्रेम क्साइथा उग जाने दुखड्याह । 

रान समेही काएगे रोष्ट रोड रातडियाह ध पु० ९ ६४ 
थीड़ा-- 

ददौर पीर पीरावनीं पजर पीर ने जाइ) 

एकदु पर एरोति की सटी| बला छुदू ५०० १४० 
कुशता+-+ 

चोट सतानी दिरह की, सद तन जस्वर हो5)१० १४६ 

राम नाम ज़िन चीज्हिया सोना पंजर तासु १ 

सैन न ऋावे नोंदरी, ऋण न जामे मासु। पु० १५४ 

कबीर हरि छा भादना दर्द ते दौसत 

तने स्ेना जन उनमुठा, जगि रूदडा फिस्त ॥ पु० १४६ 

अन्य सचारियो तया विच्ह-दशा के चित्र मी कवौर की वाणी मे उपलब्ध 

हो सकते हैं। प्रभु को करुणा, दर्शन और मिलन की अभिलापा मे जिस चिर-विरह 
की उद्भावना होती है, उत्तमें वेदना है, विकलता है, जल-विरही मीन की छव्पटाहट 


हैं। कवौर ने इस देदना का अनुभव किया था भर वे उसे समय पर वाणी में अमि- 
व्यक्ति देते रहे 


इस विरह्‌ वा प्रेम को जद पडित और मुल्ला भी नहीं समझ पाते थे तो 
वे उनके हृदय की सकीर्णता और अजान पर ऋक्‌ कमला उठते थे । जयदेव और नामदेव 
से उन्हें बडी प्रेरणा मिलती थी, क्योकि वे ऐसे दुलेम प्रेम को पहचानते थे । 


कबीर ने सिद्धो के महासन, और चृप्णण भक्तो के मधुर रुत को मिला कर 
निमुं ण-ब्रह्म की भक्ति से युक्त उस प्रेम-रस का निर्माण किया और उसे काव्य-आस्त्रीय 


१०६ नैना नोप्षर लाइया । क० ग्र०, पृ० १४७ । झोर मोौ--पृ० पृ४्दाएं६ 


सिद्धो और सन्तो की वाणियो मे काव्य तत्त्वो के सकेत. ७ १६१ 


शृग हर की रस-रीति के पात्र से ढाल कर रख दिया । काव्यगत श्गार के आलवन- 
आश्रय व्यक्ति हो सकते है, पर व्यापक ब्रह्म के लिये अनन्त श्रात्माओ के प्रेम का 
मिलन-विरह्‌ व्यापार सकीर्ण नही है, वह काव्य-रस से अधिक व्यापक, अधिक भधुर 
और अधिक आनन्द की अनुभूति कराने वाला है। विद्व-कवि रवीदन्धनाथ कवीर की 
इसी भावना से प्रमावित्त थे और इसके स्पष्टीकरण का प्रयत्न डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने किया है ।**” नामदेव मे ये प्रवृत्तिय बीज रूप मे निहित थी जिसके सोन्दर्य 
पर प्रोफेर पटवर्घेन मुग्ध ये और आचार्य विनयमोहन शर्मा इसकी परख कर उन्हे 
नियुण-मक्ति का प्रव्तंक कहते है ।*११ 


- कबीर का यह विलक्षण प्रेम-रस भी रस ही है, भ्रत इन्हे भी रसवादी ही 
कहा जा सकता है। कवीर के पूर्व झूगार के साथ-साथ वीर रस भी लोकप्रिय था। 
इस काव्य-परम्परा का आश्रय लेकर ही कुछ पद कवीर ने भी वीर रस*** के प्रस्तुत 
किये है--- 

सतगुर साह सत्र सौठागर तह में चल्लि के जाऊ जौ) 

भन दी मुहर घरौ गुरु आगे स्थान के घोड़ा छाऊं जी। 

सहज प्लान तिित पे. चाजुझ, लो की लगाम लगाऊंजी। 

हिंविक विचार भरों तन-तरगत, सुर्रत कमान चढाऊ जी | 

घोर गंभीर खडण लिए सुदगर माया के कोट ढहाऊ जीं। | 

मोह मस्त मैबासी राजा, ताफ़ो पकड मगाऊ जी॥ 

प्षु के दल में सहजहिं रोददों अनहद तवलल, घुशऊंजी। 

कहे कबौर मेरे फिर परे साहेव, में ताफ़ो सौंस नवाअ जो ७ 

भर रे अर लड़ सोई सर ५ दो दउ ज़िए्दि सेले पुरा 

का० अ0० पु० ३४।४ 

जब बज़ै जुराउर बजा | तव कामर उठि उछि मजा १ 

गढ़ फिर गई राम दोहाई | कवीरा अजिति को सरनाई ॥ पु० ३४) ५६ 
कवीर के दृष्टिकोण के अनुस्तार ही इस वीररस के झालवन आदि भी है, 

पर उत्साह दर्शनीय है । 


११० इष्टव्य--कबीर, भगवर््मम का झादशं, पु० १८७-२०२।॥ 

११३९ दइ्ष्लल्य---हिन्दी को मराठी सतो की देन, पृ० १२६ और १३० । 

११३ भन्य वीर रस के पद द्रष्टव्य--क० ग्र० पूृ० १५२५,१८०११, १८३२५ या सूरातव 
को अग, पृ १७६-१८४ 


१६२ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


निप्कर्पे-- 
कबीर ने प्रसग और रुचिवण होरी! | और ऋतु*** तथा लोक जीवन! के 
चित्र भी उपस्थित किये है । युग की प्रवृत्ति से वे पूर्ण परिचित थे ५ प्रलकारों में 
से रूपक**० झौर दृष्टान्त'/ का, तथा कुछ कम उत्परक्षा का प्रयोग हुआ है। कबीर 
की प्रवृत्ति सहजोद्गार मे थी । प्रतीको का प्रयोग कवीर ने अधिक किया है। वे प्रतीक 
सिद्धों की परम्परा से उन्हे प्राप्त हुए थे । काव्य-प्रतीफो में केतफ्री-अ्रमर, कंवल-मवर 
आदि एउन्हें काव्य-परम्परा से मिले थे, भौर उलटवासिया, नाय प्थियों भौर 
सिद्धों की रहस्योक्तियों से। कवीर ने मद-चुलाने की प्रक्रिया का वर्णन किया है, 
यह भी सिद्धों की रसायन-प्क्रिया है। आत्मा को चिर-विरहिणी मानकर निगुण- 
भक्ति की माघुर्य भावना, उन्हे नामदेव भौर वैष्णव भक्तों से मिली है। त्तामालिक् 
दृष्टि सन्‍्तो की परम्परा से उन्हें मिली है, जो वाह्माडवरों की विरोधी रही है। 
सूफियों का भभाव कबीर पर मानना भौर कवीर के प्रेम को सूफियो की देव सममना 
उचित नही प्रतीत होता । जायसी पर कवीर का प्रभाव भ्रवध्य दिखाई पडता है । 
कवीर सन्त थे, भर भारतीय परम्परा के सन्त थे। उन्होंने दाय में जो कुछ 
प्राप्त किया है, वह सन्‍्तो से ही । सन्तो की दृष्टि थी--सीखे सुने पढ़े का होईजों 
नहिं पदर्ष्टि समाता ।/** फिर भी अपनी साधना के पय पर प्रेम और मवित के जो 
गीत वे गुनगुनाते थे या अनुमूतियों के जो उद्गार सहज ही व्यक्त हो जाते थे, उनमे 
सरसता भी थी । सन्तो के प्रेम को सहृदयता से जो देखता था, उसे उनकी वाणी 
में भी रस मिलता था| झाज भी स्तविति यही है । 
भाषा के सम्बन्ध में कबीर की दृष्टि थी कि जनभाषा ही काव्य- 
सहजोद्गार की भाषा हो सकती है ।**” झपनी बोली को वे 'पूरवी' हो कहते है ।* 
कवीर के परवर्ती सन्तो की काव्य-दृष्टि--- 
कबीर का प्रमाव सभी परवर्ती सन्‍्तो पर पडा है। साधना-सम्बन्धी कवीर 
की निगुण भक्ति" को आय सभी ने ्पना लिया है। काव्य-सम्बन्धी दृष्टि भी 
११३ द्वप्टव्य--कदीर ग्रन्यावली पृ० ८४, ८७ 
११४ द्रष्टव्य--वद्दी , पृ० १४८ 
११४ द्वष्ठव्य--क० ग्र० पृ० २४, २०, ३५, ६३, ७८ 
११६ दष्टब्य---कबीर कलियुग झआइया मुनिवर मिस न कोह । 
कामी क्रोघी मसखरा, तिनका प्रादर होह । क० प्र०, पू० २१४ ॥ २६ । 
११७ द्रष्टव्य---क० ग्र०, पृ० ५, ६७, पृ८४ । 
११८ बच्ची पु० २० ॥ 
११६ चही, पृ० ए७४ 
१२० संसकिरत हैँ कूपअल भासा बहता नौर | 
१२१ बोली हमारी पूरवी ॥ क० ग्र० पृ० २०५॥ 
१२२ एक सबद मे सव कहा, सवही झरथ विचार। 
भजिए निरयुन ब्रह्म को, ठजिए विद्धे विकार ॥| कर ग्र० पु० र्श्वाषता 


पिद्धो और सन्‍्तो की वाणियों मे काव्य-तत्त्वो के सकेत ७ १६३ 


सबकी समान ही रही है ।*३ 
नानक-- 
सन्त कवि नानक शब्दों झौर साख्तियों मे व्यक्त प्रेम को सच्चा प्रेम नही 
मानते-- 
शुब्दन सासी सच्ी नहीं प्रीति) 
जमुपुर जाहिं दुछ को रीति ॥| प्राण सगली पु० २४ । 
डाँ० बिलोकी नारायण दीक्षित का यह भत अ्राँतिपूर्ण है” नानक के इस 
उद्धृत्त पद का प्र्थ है कि शब्दों और साखियो के सृजन से ही अ्रभु के प्रति सच्ची 
प्रीति है, किसी भी सन्त के सम्बन्ध मे यह घारणा उचित नहीं है। साखी-शब्द के 
रचपिता भी सच्ची प्रीति के भ्रभाव मे जमपुर जाते हैं। सन्त कवि, काव्य-घृजन या 
सासी-शब्द की रचना के विरोधी नहीं है। छत्दो में हृदय के सच्चे भावो की भ्रभि 
व्यक्ति के प्रयत्त को भी वे घुरा नही समभते । वे ऐसे काव्य, साखी या शब्द को ही 
हीन समभते हैं, जिनमे प्रभु नाम न हो । नानक कहते है-- 
भधुतु सु फागद कलम धनु, घ॒नु माड़ा घनु मसु ॥ 
धनु लेखारों मानका, जिनि नाम लिखइगा सचु ५ 


नानक की काव्य-दृष्टि भी वही है, जो कवीर की है । वे भी हरि को एसमय 
रप्तिक मानते हैं १४ भ्रमृत रस पीने का उपदेदा देते है ।**९ ग्रुरु की कृपा से सहज मे 
मति को स्तन करते हैं (४० उनका मन भी राम में झनुरक्त है।** गुरु के बिना 
राम-रस की उपलब्धि सभव नही है ।*६ भात्मा के वर हरि से प्राप्त सोहाग का 
संकेत स्वय नानक करते है ।७” साया-मोह का विस्तार करने वाली प्रीति को तावक 


१२३ पढित गुनी सूर कवि दाता एहि कहृहि बड हमही । 
जह ते उपजे तहुई सभाने हरियद विसरा जवही ॥ कवीर पृ० ११६ ।३॥ 
१३४ दष्टव्य-. हिन्दी सन्त साहित्य, पृ० &८ 
पर ह्दव्य--हरिरस, ना० बा० पृ० ६७७२१ 
भाप रसीझ्रा प्रापि रसु भ्रापे रावण हार । मानक वाणी २४। पृ० १२४ 
भाषे होदे चोलडा, प्राये सेज भतार ॥ 
११६ ६ मन भेरे भरम,न कीजै, मनि सानि प्रौ भ्रमृत स्सु पीजै। 
*९७ नानक गुर मति साचि सभावहु | ना० वा० २७ । पु० ५२०। 
प९८ नानक राम नामि मनु राता । गुस्मति पाए सहज सेवा । नानक वाणों रराए० २६३ । 
१९६ विनु गुर इहु रसु किउ लहउ गुर मे हरि देइ | नानक वाणी ७१० ३६३ 
राम स्पाइणु (हु मन राता | सरव रसाइणु गुरमुझ्ि जाता ॥ नानक याणी द। पृ० २5८ 
भकध कपा कहिए गुर नाई । नानक वाणी । ४ । पृ० ४७६ 


५ च० डॉ० जयराम मिथ--मित्त प्रकाशन, इलाहाबाद 
३० दूरि नाहि मेरा प्रभु पिश्नारा । 


१६४ ७ मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


जलाने की वात करते है और ऐसी प्रीति से, राम-रस के झमाव में कर्म विकार के 
इन्द्र में पडने का भय दिखाते हैं ।'** 


दाहू-- 


दादू तो कवीर से पूर्ण प्रभावित हैं। काव्य सिद्धान्त के सम्बन्ध मे उनके विचार 
भी कवीर के समान ही हैं | वे सतगुरु से भक्ति-मुक्ति का भडार ही नहीं, साहव का 
दीदार भी प्राप्त करते है ।!*९ नाम-स्मरण को वे तभी सा्थंक्त मानते है, जब चह तन 
मन में समा जाय । वे भी राम मे अनुरक्त है पौर प्रेमरस का पान करते हैं। 
विरह की श्रग्ति उनके हृदय में भी प्रज्ज्वलित है ।** दादू की आत्मा रुपी नायिका 
भी चिर-विरहिणी ही है-- 


पी न देसख्या भेन मर, ऊठि न लागो घाइ। 
सूत्र नहिं गलबाहि दे, बोचहि गई ज़िलाड़ ॥ 


दादू की निमंल-भक्ित, प्रेम-रस, सहज-भाव श्रौर राम-रग में रति के श्ागे 
मुत्नित और वेमुण्ठ भी व्यर्थ ह-- 


हर एम माने नगत्र संण ३ 
सु सुनिरि नये मतगाले जामणु मस्ण सब भूल गये। 


सति गुर वचति मेरो मन्‌ मानिश्रा हरि पाए आन अधारा। 
इन विधि हरि मिली वर कामिनि धन सोहाग पिग्लारी ॥ नानक वाणी ३। पृ० ७२१ 


१३१ जा-3 ऐसी प्रीति कूटय सनवध्दो भाहभा मोह पसारी। 
जिमु ध्रतरि भीति राम “म्‌ नाही दुविधा क्रम विकारी ॥ वही ॥। 
१३२ पतगूद मिले तो पाइये, धंगति मुव॒ति लडार । 
दादू सहज देवधिएं, साहय का दीदार॥ 
३३ नाव लिया तन जाणिए, जे तन मन रहें समाह | 
झादि पत मध एक रुप कबटू भूलि न जाइ। 
१३४ दाद राठा रास पा प्री प्रेम पअ्रधाईवय 
मतयाजा दीदाए या, ये मुक्ति बलाहई वा 
विए प्रथि। तन जानिये, शान झगिन दो ताइ। 
दाए नये मिस परजत, तय राम बुलाब भार। 
प्रीति जो मेरे पीव की, पदों पिजर माहि। 
सोम राम पिय पिव मरे, दादू दूसर नाहि ॥ 


दाद 7 उद्धरण-सतवाब्य नप्रहन्म० गरणेंन प्रसाद दियेदो, हिंदुस्तानी एकेटमो, इलाहाबाद 
पृ० १३८-१६३ के उदत। 


सिद्धो और सनन्‍्तो की वाणियों मे काव्य-तत्त्वों के सकेत ७ १६५ 


लैमेल मगति प्रेम रस पीदें, आन न दजा भू घरे। 
सहज सदा राम रणि रात, मुकति बैकु » कहा करे ए 
'निष्कर्षे-- 


सत कवियो की परम्परा विशुद्ध भारतीय-परम्परा है। वैदिक निर्मुण-बाद 
र उपनियदो के तत्त्व-ज्ञान मे इन कवियो के मूल विचारो का वीज दूढा जा सकता 
है। मध्यकाल मे सनन्‍्तों की त्रिवेणी-सिद्धों, जैनो व नाथपथी सतो के रूप में प्रवाहित 
हुई। भक्ति के माघुयं में इस तिधारा के समन्वित होने पर निर्गुण-भक्तति का स्पष्ट 
और निर्मल रूप सामने आया । नामदेव हिन्दी के वह प्रथम कवि हैं, जिनकी वाणी में 
ननिर्युण-मक्ति का यह समन्वित सगीत सुनाई पडता है । कवीर ने नामदेव की निर्मुण 
भक्ति की मूल भावना को एक विशाल क्षीर-समुद्र का रूप दिया | उसके भीतर निहित 
निर्गुण हरि के प्रमृत-रस को उन्होने श्रपती साखियो श्रौर शब्दो के पात्रो मे भर, सन्तो 
और प्रेम साधको के लिए सुलम कर दिया । 


ये सन्त कवि काव्य-रचना के लिए साखी और शब्द मही कहते थे। उनके 
हृदय की उमग, गुरुल्ञान से उद्भूत प्रेम की प्र रणा और भ्रात्मा की चिर-विर्ह 
भावना ही उनकी वाणियों के उद्भव की कारण थी । हरि-नाम-स्मरण, सत्सग, हरि- 
रसामृत-पान और सबसे वढफर हृदय-स्थिति चिर-विरह की, सवेदना श्रभिव्यजना ही 
उनके काज्य के प्रयोजन हैं। महारस का पान और परम पुरुषायं मोक्ष ही उतके लक्ष्य 
हैं। ये सभी रसवादी है, पर इनका रुम लोकिक-काव्य रस नहीं, अलौकिक भ्रध्यात्म- 
'रम है । रम-रीति दोनो की समान झवद्य है, क्योकि आत्मा और परमात्मा के मिलन- 
विरह के गीत लोकिक मिलन-विरह के गीतो से, भिन्‍न रीति का भ्रनुमरण नही करते। 
विपय-विमुक्ति का आनन्द सन्‍्तो के महारस में है भौर विपयानुरक्ति का प्रानन्द 
लौकिक काव्यों के काव्य-रस भे। इसीलिए सन्त कवि हरिनाम रहित काव्य को 
'जमपुर' भेजने वाला मानते है श्रौर हरिवाम, हरिप्न म श्लीर राम-रत्तायन युक्त काव्य 
को ही काञ्य मानते है और घन्य कहते हुए उसे भुक्ति-प्रदायक मानते है । काव्य के 
कला-पक्ष पर इनीलिए उनका ध्यान नही जाता था, पर गीति-काव्य के मृथन मे उतत 
की सर्वाधिक रच रही है। सरल-हृदय के सहज-उद्गारों के रुप में ही इनका मूल्या- 
कन विया जा सकता है श्लोर उदकी मूल-मावना को समक कर हो उनके काव्य- 
सिद्धान्त 'प्रम-रते' दा निर्धारण भी, क्योकि भ्रव तक के विद्लेषण से निस्टृत इस 
प्रमुप्त तथ्य की उपेक्षा नही की जा सकती । श्रागे चलकर सन्त कवियों में सर्वाधिक 
धिक्षित सुन्दर दास ने इसी तथ्य को ध्यान मे रखकर लिखा है-- 


नप्ठ दिए शुद्ध रक्त पटत ऋति नौडो छूग्गे । 
पग हीन जे पढ़ी मुन्त बढ़ि जन उति रगे। 





७ सगुण मकत-कवियो' के काव्य-सिद्धान्त 


हिन्दी का वैष्णव भक्ति-साहित्य चौदहवी शताब्दी की राजनतिक और सामा- 
जिक परिस्थितियों की देन मात्र नही है। इसे दक्षिण की विकसित परम्परा का परि- 
णमन भी नही कहा जा सकता । वस्तुतः यह भारतोय साहित्य की प्रखइ़-सरिता का 
एक भोड़ मात्न है। सस्कृत-प्राकृत शौर भपश्र श के नये-नये परिधान मे युगानुरूप 
परिविश वदलती हुईं जो संस्कृति, साहित्य मे मुखरित हुई है, उसी के संगीत की एक 
कड़ी सध्यकाल के वेष्णव-मक्ति-साहित्य मे भी उपलब्ध होती है। बेंदिक काल से 
चौदहवी धाताब्दी तक इसको अन्तश्चेतना झ्राष्यात्मिकता से ओ्रोत-प्रोत रही है। 
लोकिक झौर धामिक मुक्तकों से लेकर दोनो प्रकार के महाकाव्यों तक, कही भी इस 
शराध्यात्मिकता का रग फोका नही दिखाई देता । काज्य-शास्त्रकारो के चतुर्वेर्ग मे से 
किसी एक की सिद्धि को काव्य का प्रयोजन मान लेने पर इस आध्यात्मिकता फी चादर 
इतनी विस्तृत हो गई कि सब प्रकार की काव्य-कृतिया उसकी छाया मे समा गशईं। 
लौकिक-शूगार इसी छाया मे समृद्धि पाने के कारण झनौकिक वन गया और अलौकिक 
निर्गृण ब्रह्म भो प्रेम और भक्ति के सरस-सिहासन पर मूर्त हो सका । अध्यात्म-रस 
रत-राति में क्ाव्य-ग्स बन गया और काव्य-रस अपनी झातन्द-मावना झौर तन्‍्मय 
बना देने की क्षमता के कारण ब्रह्मानन्द-सहोदर बन ग्रया । 

आध्यात्मिकता की मूल-वृत्ति के कारण चन्द ने पृथ्वीराज रासो जैसे 
ऐतिहासिक काव्य को पौराणिक रूप देना चाहा, विद्यापति ले लौकिक प्रणय-गीतो को 
राधा कृष्ण को समपित कर दिया, नामदेव भर कबीर ने निर्गूण ब्रह्म को आत्मा के 
विश्व-व्यापी चिर-विरह मे भाव-पूर्त कर दिया तथा सूफियों के काव्य में लौकिक और 
अतौकिक»हूगार-मावना समासोवित वतकर रह गईं। विटरनित्स से इसे ही स्पष्ट 
करते हुए कहा है कि 'मारतीय सनोमय की यह एक निजी विशेषता है कि वह विशुद्ध 
ऋला-कृतियों तथा तथा दास्वीय वाड मय मे कोई विभाजक रेज़ा नही सीच पाता !* 


१ प्राचीन भारतोय माहित्य--भनु ० लाला साजपतराय-मूल लेखक-विडरनित्स पु ३ 


१६० ७० मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


रुप गोस्वामी ने प्रेममूला रागत्मिवा-मकिति को गौडीय सम्प्रदाय की सक्तति 
का मूल-तत्त्व वतलाया है! इन की भगिन, भाव पर झामित होने गौर भपने रागात्मफ 
सम्बन्ध के कारण, रति में परिणत हो जाती है। यही रति, दृष्ण-रस या भक्तिन्ल 
की निप्पत्ति में सहायक होती है। तुलसी में धीतल और मर्यादा, सभी भक्त वजियों 
से अधिक है, पर उनके दास्य की विनक्षणता इतनी सात्विय और अलोगिक है कि 
प्रत्येक भक्त अपने-आपको प्रभु में विन्लीन हर देना चाहता है।* झात्म-पिलमन री 
यह वृत्ति, भक्ति-रस वी प्रमुस भूमिका है। उन भक्त कग्ियों को लीला अत्यनी प्रिय 
हैं और ब्रह्म की यही लीला उनके मानन्द का मूल श्राघार हैं। भाव-जगत में या 
मानस मे ब्रह्म-लीला की झनुभूनि मे भ्रानन्द मिलता है, पर उस पनुभूति वो अ्रलि- 
व्यवित मिलते ही भक्त या माथक की दृष्टि मे उम ग्रानन्द का स्वरूप बदल नहीं 
जाता । यही कारण है कि निगू थ-मक्त न तो अपनी दूदी-फूटी दाणी से धबराता हैं, 
त॑ सगुण-नक्त अपनी अत्यधिक श्रयारियता से । भक्ति-शाब्यो वा रस, भक्तिस्स हद 
झौर उसका आनन्द ब्रह्मानत्द या बआ्रात्मानन्द | काव्य-स्म, प्रह्मानन्द-महोदर हो 
सकता हैं, ब्रह्मानन्द नही । भक्त के लिय्रे यह आनन्द तीव्र एवं प्रधिक सन्लोपप्रद है, 
कोर काब्य-रसिक को बह आनन्द नहीं उपलब्ध हो सप्रता | उस दृष्डिने निशुपत 
भक्तो को तो काव्य के कलापत को ओर से इतना उदासीन बना दिया कि दूढी- 
फूठी वानी में भो वे हरिनाम के कारण रस नेने लगे और हा-ताम-रहित सुच्दर से 
सुन्दर काव्य को भी हेय समक कर उत्तकी उपेक्षा करने लगे । 

यह हरि-वामाकित-वाव्य इतना त्मादत होने लगा झौर प्रन्य काव्य इनना 
उपेक्षित, कि स्वय तुलसी जैसे कवि को भी यह कहना पडा है वि-- 

मेनिति दिप्वित्र मु ऊजि इस जोड़ ॥ राम नाम जिजु सेफ न सोझ । बा० १ ण८ 

ओऔर सूर ने भी स्पप्ट उद्योषित कर दिया--स्थाम-भजन विनु कौन 
वडाई” | कद्गीर तो पहले ही कह चुके थे कि दात्ता, ववि जादि अपने को बडा कहते 
हैं, पर राम साम के विना सब हीन है, वे यमपुर जायेंगे । एक ओर नियु पनत्तगुण 
भक्तों की रागात्मक-सावना और दूमरी शोर “भक्ति-स्मामृत-निन्धु' जैसे भक्ति-रस के 
विवेचक अन्य के ग्रवतरण की पृष्ठ-भूमि नैयार हुई! इन्हे तैयार करने एड 
भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक ममादृत कराने मे ग्राध्यात्मिक-चेतना की 
मूलवृत्ति का कम हाथ न था। अवसर पाकर वही उस युग की वाणी वन गई। 


भक्ति-रस को शास्त्रीय परिधान मिल जाने मात्र से सतुण-भक्ति के उपासव 


२ प्रविरल परम भगति भुति पाई । प्रभु देखें तर झोद लुकाई। सुतीक्ष्य का प्रेम। प्ररष्य 
१० पृ० रे२६ १ 


३ सूर साएर--वा० भ्र० सभा, कात्तो-तृतोय स०--प्रथम खड प्र४। 


संगुण-मक्त-कवियो के काव्य-सिद्धात्त ० १६६ 


कवियों ने काव्य के कला-पक्ष की उपेक्षा सहो की, क्योकि भव्ति-रस की रीति भी, 
काव्य-रस की भाति ही नायक-मागिका, दूत-दूती तथा सयोग-विप्रयोग सहित उसके 
अनेक भेदोपभेदो, अनुमावों भर सचारियो को समेट कर ही अपना पथ भिभित 
करती है। सूर-बणित मान, सस्कृत-साहित्य मे उपलब्ध खशगारिक सान मौर उसकी 
विरह-दशा से घट कर नही दिखाई देता । व्यास के सुरति एवं सुरत्यत वर्णनोंमे 
काव्य-शास्त्रीय विदःधता वर्तमान है। 

दसवी वताब्दी के सुप्रसिद्ध जैन कवि सोमदेव सूरि के एक इलोक से कवि 
के सम्बन्ध मे एक स्पप्ट धारणा मिलती है। कवि वही है जो--शक्ति, निपुणता, 
अम्यास-हुप मूल से सपल्न हो; जिसके काव्य का शब्द झौर अर्थ के रूप में ट्विदल 
की साति उत्थान हो, जिसकी प्रचुरा, प्रौढा, परुषा, ललिता और भद्गा--रुप वृत्तियो 
की पाच शाखायें हो, पाचाली, लाटी, गौडी वैदर्भी चार दल हो, तव रसो की 
नवच्छाया हो श्रौर औदाय, समता, कान्ति आदि दस गुणों को भूमि पर जो प्रतिप्ठित 
हो ।* सोमदेव का यह भी मत है कि काव्य-कथा केवल मनोरजत की दृष्टि से नही, 
दोपमार्जन और गुण-प्रतिष्ठा की दृष्टि से रची जानी चाहिए ।* सोमदेव का प्रभाव 
तत्कालीन अ्रपश्र श कवियों पर भी पडा है। धार्मिक चरित-काव्यों की धारा को 
उनके कारण और तीक़ता मिली | कवि होने के लिये काव्य हेतु, परिभाषा, वृत्तियो, 
रमो और गृणों के ज्ञान से दम चल जाता होगा । संगुण वैष्णव भक्ती ने भक्ति- 
साधना के साथ-साय एक वार पुन काव्य-साधता को उप्तकी उच्चतम भाव-भूमि पर 
प्रतिष्ठित किया | वह कविता भले ही अशोमतीय हो जिसमें हरिताम ने हो, पर 
जिसमे हरिताम हो उसे क्यों भ्रशोभनीय रहने दिया जाय ? इस प्रवृत्ति ने ही सगुण 
भक्ति के साहित्य के स्तर को अधिक कलात्मक और अधिक काव्यात्मक बना दिया। 
सन्‍्तो की वाणी को सहज-श्वगार सगृण-मात्तों के कांव्यों मे मिला) वास्तविक 
अर्थ मे लौकिक काव्य के श्यगारर्स तथा भक्ति-काव्य के भक्ति-स्स में केवल 
शालवन का ही भेद रह गया आलवंन मे ही उसकी पवित्रता, व्यापकता झौर प्लौकिकता 
शेष रह गई ' काव्य) के क्षेत्र में इस प्रवृत्ति के विकास के फल-स्वरूप, रीतिकाल का 
उद्भव हुआ । कविता हो तो कविता अन्यथा आालबत के ब्रह्म होने से मुमिरत का 
बहाना तो है हो यह भक्ति भर श्युगार की रस-रीति की समानता का परिणन मात्र 
है, विलासिता और मुम्लिम प्रभाव को देन नहीं। 

हिन्दी-काव्यो मे सारे उत्तरी भारत को सदा प्रमावित किया है और उसकी 
भूज चुद्र दक्षिण तक सुनाई पडो है श्रौर सुनाई पढए है, दक्षिण के सगीत का स्वर 


४ ब्विमूलक दिघोत्यान पच्रणाय चतुश्छदम्‌ । 

पो$ग वेति नवच्ठाय दशभूमि सच काव्यकू _4 यनस्तिलक ३२७४ । 
+ काब्ययथायु त एवं हि कत्त व्या साक्षिणा समा । 

गुघगणमत दिदधति दोपमतद ये वहिएच रुवेन्ति । यज्० १॥ ३६ 


सगुण भक्त-ऋवियों के काव्य-सिद्धान्त ०७ २०१ 
तुलसी के सकेतित और घ्यवहृत काव्य-सिद्धान्त 


काव्य हेतु- 


तुलसी के पूर्व सभी काव्य-सिद्धान्तो का निरूपण और काव्यों भे उनका 
प्रयोग हो चुका था। तुलसी के सामने सस्कृत-प्राकृत और अपम्रश की विशाल 
और भ्रद्ढ काव्य-परपरा भी विद्यमान थी | 'चाना पुराण निगमागम सम्मत” तथ्यो 
को सममते की उनमे पूर्ण क्षमता थी । 'क्वचिदन्यतो&पि' से उन्होंने जैन पुराणो और 
अपक्र श्ञ ग्रथो के परिचय का सकेत दे दिया है । रघुवाय-गाथा को भाषा मे विवद्ध 
करने की तुलसी की प्रेरणा के मूल मे स्वान्त सुख और मजुलता के विस्तार की 
भावना थी। तुलसी केवल शास्त्र-शान-सपन्‍न ही नही थे, वे काव्य-जगतू और तत्कालीन 
जनमानस मे गू जते हरिनाम तथा हरिनाम-सम्पत्न-काव्य को ही काव्य मानने की 
धारणा से भी परिचित थे । वे स्वय कहते हैं-- 


मलितति ज़िचित्र सुरुजि रूप जोऊ | राम नाम निनु सोह न सौऊ | वा० ९०८ 


काव्य-शास्त्र, निगमागम, प्राचीन काव्यादि के झव्ययन तथा लोकमानस ओऔर 
तोकाचार के ज्ञान से ही काव्य-हेतुझो मे व्युत्पत्ति-विलक्षणता प्राप्त की जा सकती 
है।* तुलसी तो सभी सन्तों और सगुणोपासक कवियो में इस दृष्टि से श्रागे है। 
पैस्केत मे इलोको की रचना के साथ अवधी ओर ब्रज मे समान रूप से काव्य-सुजन, 
रैली की ब्युतपत्ति की क्षमता का परिचायक है । 


तुलसी का विचार है कि भक्ति-काव्य के लिए स्मरण करते ही सरस्वती 
को दौडे श्राना पडता है। शिव का स्मरण अनमिल अक्षरों ओर उत्तम श्रर्यों मे भी 
पमतय स्थापित कर सकता हे । तुलसी की दृष्टि मे हृदय समुद्र है और मति, सीप , 
परशवती स्वाति के बादल, उत्तम विचार ही वर्षा की वू द है। इसी से कवित्त-मुक्ता- 
मषि का उद्भव होता है ।*” यहा तुलसी, काव्य को केवल सावनात्मक व्यापार की 
श्रेणी भे रखने के लिये तैयार नही हैं । केवल प्रतिमा, व्यूतन्तता और श्रम्यास ही 
ाव्योतत्ति के हेतु नहीं है अ्रपितु हृदय की विज्ञालता, विमल-मति का श्रावेश झौर 
परत्ती की कृपा भी भक्ति-काव्य के लिए आधार हें । सत्सग और हरिक्ृपा से उप- 


६ नानापुराणनिगमागमसम्मत यद्‌ रामायणे निगदित क्वचिदन्यतौडपि । 
प्वान्त सुद्ाय तुलसी रघुताथ गाया, भाषा निवन्धमति मजुल मातनोति।वा ०७पृ०१॥ 
रामदरित सानम--डॉ० भाता प्रमाद गुप्त द्वारा सपादित, तुलसी प्र्यावज्ञी भाग १, च्ठ १ 
मे से दिये गये उद्धरण काण्ड सकेत | दोहा सब्य भौर । प्‌७ के रूप में म्तित है । 
९ हृदय सिन्पू भति सोप समाता | स्वाती सारद कहृहि सुजाना 
जो बरपे वर दारि विचारू | होहि कवित मुरुता मनि चारू । वा० ११६ 


२०२ 9० भध्यकालोन कवियों के काव्य-सिद्वान्त 


लब्ध विमलमति ही भक्ति-काव्य का मुन्य हेतु है ।** 
विमल-मति से उत्पन्न कविता-सरिता लोग और चेद के मजुल किनारों के 
मध्य प्रवाहित होती है।” कवि को सस्स्वतों वी कामना रहती है ।४ छुलमी ने 
भत्त-हदय के उद्यारो की ब्रमिव्यक्ति के स्वरुप पर स्वय हो पर्याल प्रवाभ डाल 
दिया है-- 
टहिय सुप्रिरी साझा छुद्याई । मानस ते मुध परूज कई) 
विनल जिविक घरन नव साली। मल-माली मर मगली ॥ ऋमेो० २६»३६०६ 
जिस निर्मल विवेक को तुलमी, काव्य का प्रमुस हेनु मानते हैं, उसके उद्नव 
मे देव-छपा के साथ गुद-हपा का भी हाथ है। उसी वी माउ-ज्योति में दिव्य-दप्दि 
उत्मीलित होती हैं। विमल विलोचन की उपलब्धि से ही रामचन्ति का भान हेता 
है। उनके गृप्त भर प्रकट रहस्यों को उद्भानित करने मे गुरूकषया ही महत्त्वपूर्ण है ।/ 
इस विमल-विवेक और विमल-विलाचन की उपलब्धि मे सत्मग ढवारा भी 
सहामता मिलती है ।*< 


वाणी, गणेश, शिव, राम और गुरू की कृपा कारण है विमल विवेद की 
उपलब्धि के, धौर सत्मग से इन विवेक-बुद्धि को पुप्टि मिलती है। विवेक बुद्धि के 
जायरण कौर निर्मल दिव्य-नेत्रों के उद्घाटन से स्हस्यमव रामचरित का धान हो 
जाता है। राम की कृपा से उल्तसित और प्रेरित-हुदय चरित गान के लिये कवि को 
तत्पर कर देता है।** हृदव का उल्तान या आवेग जो कवि ही विमल-वबृद्धि मे ही 
समव है, कविता या काव्य के सृजन का मुस्य हेतु है 

देव-कृपा को प्रतिमा मे, लोक देद-निगमागम-ज्ञाव को ब्युट्त्ति में तथा गुर- 


११ सो ने होइ पिदु वेननल मति, मोहि मति, चल भनि घोर । 
करहू कृपा हरि तन कहो, पुनि पूनि करों निश्ोर ॥ था० १४११ 
१० चली मसुम क्षविता सरिता सो । राम विमल उसे छल भरिता सो । 
सरजू नाम सुमाल मूला । लोक वेद मत नजुल छूला ॥ दा० इधा२४ 
१३ कॉरिहहि चाह फुसल कद भोरो | झयो ० १११८४ 
१४ श्री पुर पद नंख मनिगन जोती दुमिरत दिव्य दृष्टि हिय होतो । 
उधर विमल विलोचन ही के । मिट॒द्वि दोप दुख भव रबनी के । 
चूपहि सम चरित मनि मानिक | पुपुतत प्रगठ जह जो जेहि झानिक ॥ बा० पे ० २ 
१४ छिलू सततण विवेक न होई । राम कया विनु नुल् न मोई | वा० ३३ 
१६ उम्र कष्ट बुद्धि वियेष बल मेरे । तस कहिहो हिप्र हरि के प्रेरे। बा० ३१२० 
स्रभू प्रमाद सुमति हिप्म हुलची । त्मचरित मानस कवि दुतसी | वा० इेहदार? 
भएउ हृदय आनंद उछाहू। उमपेंउ प्रेस प्रमोद प्रवाहू । 
चली सुझ्य कविता सरिता सो । राम विमल जम ज्ल भरिता मो । 
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कृपा, सत्सग श्रादि को अभ्यास के अन्तर्गत माना जाता है। तुलसी का मत है कि ये 
तीनो हेतु, विमल-बुद्धि के निर्माता है । काव्य का मुख्य हेतु तो विमलन्बुद्धि और कवि 
के हृदय का आनन्‍्दपुर्ण प्रावेग है जिससे अनायास हो काव्य-बारा प्रवाहित हो 
चलती है। 
काव्य प्रयोजन--- 
सभी भक्त कवियो के काव्य-सूजन का प्रमुख प्रयोजन हरि का नामस्मरण 

प्रौर उसका गुण या यदयः गान होता है। शेष सभी प्रयोजन इसी के भीतर अन्तभूत 
हो जाते है। रामचरित मानस में तुलसी ने स्थान-स्थान पर प्रसगवश निम्नलिखित 
काव्यअयोजनो का सकेत किया है--- 
(१) ख़ान्त सुख--- 

स्वान्त सुखाय तुलसी स्घुनाधगाथा 

भजएनिवन्धर्मतिमजुलभातनोति ५ वा० २११ 

मत्वा तद्घुनाथ नाम निरत स्वान्तस्तम शान्तये | उ० पृ० ५६४ 

भाषावद्ध करजि में सोई। मोरे मन प्रवोच जेहि होर | बाण ३९२० 
(२) कलिमलहरण-- 

राम कथा ऊलिमल हरनि, मगल कर्नि सुहाह | वा० १४१७३ 
(३) मगलल-- 

वाणी और विनायक की वन्‍्दना मे तुलसी ने उन्हें मगलकर्ता, कहा है। राम 

की कथा को 'मगल करनि' भी तुलसी ने कहा है।'” इसी भगल में लोकहिंत 
प्रतिष्ठित है (८ 
(४) साधु-महिमा-वर्णन-- 

दिधि हरि हर कवि कोविंद बानी | कहत साधु महिमा सझुचानी 

से९ सो सन कहि जात न कैसे ३ ब० ४)% 
(४) हरि-्यज्ञ वर्णव-- 


इसी के भ्रन्तगंत रामनाम तथा राम-गुण वर्णन भ्रादि भा जाते है। चरित या 
कया भी हरि-यश के वर्णव का एक रूप है अत* सारा रामचरित मानस इसी प्रयोजन 
को लक्ष्य कर वर्णित है-- 


4७ द्रप्टब्य रा० च० मा० बा० का०--१४१, १४९ ॥ ७छ३। 
१८ एपा जो सकल लोक दितकारी | बा० १०७४८ 


२०४ 9 मध्यन्तलीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(अ) बसों खबर प्िनल ल्‍्मु जो दायर फल चारि। ऋयो० २) पु० १७६. 
अति छोडिद ऋस छुय छिचारी। गादहिं हरिदित कलिमलहारी। 
वा० ११४ पए० ८] 
(जा) विन होठ नहिं चतुर कहादों। महि अतुरुप रास गुन गावों। वा० १राध 
(६) राम--रन नाम मुनि दौए घल, जी देहरे हार ५ 
हुलसी नर बाहरु डो चाहत उियार ॥ चा० २५७४ 
(६) मोह-नाथ-- 
समि पर सम सुनि शिरा दम्हारो। 
जि मोह रखानप मारी ३ वा० का० १२०६४ 
(७) पग व्लो पावन बसाना--- 
पुछेहु झपति क्‍या प्रद्गा ३ 
सम्ल लोक जम पाले गया १ बा० १६१२ | ४० ६० ॥ 


हु 


(८) दुद्धि को निर्मेत चवासा-- 
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(१०) लीज्ञागाव-- 
कोने छिसु लौला अति ज़िय सील यह सुख परम अनुषा ! बा० (१६२६७ । 
सुनह फ़िया हत झत्दिर सुस्तीलष। | मे कछु कर्नल ललित नर लौका 
आ० २४॥ ३३७१ 
श्रसि रघुपति लीला उरगारी । दनुज विमोहििनि जन सुखकारी) 
उ७ का० ७शएश८ 
जब जब राम मनुज तन घरहीं । भगत हेतु लीला बहु करहों। 
उ० ७५१४-२६ | 
इस लौलागान के अन्तर्गत यथामति, स्वमतिमान है। (3० १२३४६४ ५०) 
(११) भक्ति-निरूपण--- 
भगति निरूपन जितिष खिधाना | बा० ६७२३ 
(१२) जब-रजन-- 
चुध विक्षाम सकल जन रजनि। 
राम कथ कलि कलुष पिमजनि ॥ बा० ६३१२० ॥ 
(१३) कविता को श्रेष्ठ वनाना-- 
प्रभु सुजल संगति मनिति सल्ति होइहि सुजन मन मावनी | 
सनितति जिचित्र सुकदि कृत जोक १ राम नाम विनु सेह न सोक। 
जद॒पि कवित रस एको नाही। राम प्रताप प्रगठ पहि माही ॥ बा० १०८ 
साद उस्य सगबान्‌ 3० ६२१४३६ 
(१४) वाणी को पवित्र करना--- 
तेहि ते मे कछु कहा बछानी । करन पुनीत हेतु लिन वानी ३ था० ३६११ ७5 


इस प्रकार तुलसी द्वारा सकेतित श्रोर स्पष्ठ उल्लिखित काव्य प्रयोजन है-- 
स्वान्त सुख, कलि-मल-हरण, मयल या लोकहित, साधु-महिमा-वर्णव, हरियद्-वर्णन, 
भोह-नाक्ष, जग को पावने बनाना, दुद्धि को निर्मल बनाना, राम के प्रति रति, लीला- 
गान, भक्ति-निरलु्पण, जन-रजन, कविता को श्रेष्ठ वनाना तथा वाणी को पतित्र 
करना 


इन सभी काव्य-प्रयोजनो के दो मुझ्य बर्ग किये जा सकते हैं--प्रथम वर्ग में 
भवित-सम्बन्धी प्रयोजन हैं--इनमे सर्द प्रमुल हरि-यश-वर्णन है। इसके अस्तर्गंत- 
स्वान्त. सुत्र, अन्तस्तम नाश, कलि मल हरण, साधु महिमा वर्णन, सत्सग-महिमा- 
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वर्णन, मोह-नाक्ष, वुद्धि, वाणी और जग को पावन करना, लीलागान, राम-चरण-रति 
झौर भक्ति-निरुपण तथा उत्तको महिमा का वर्णन है। चारो पुस्पार्थों की प्राप्ति, इस 
हरिविश-चर्णन का उपप्रयोजन है । 
ह्वितीय वर्ष मे काव्य-मम्वन्धी प्रयोजन श्ाते हैं--- 
इनमे काव्य के हेतु, विमल-बुद्धि का प्रकाश, वाणी की पवित्रता, कविता को 
श्रेप्ठ बताना, लोक मगल और जन-रजन का समावेश हो सकता है। जो दोनों में 
सम्मिलित हैं वे मिश्ित प्रयोजन माने जा सकते हैं । 
भक्ति-काव्य प्राकृत-दन का नुण-गान नही करते, अत विशुद्ध-काव्य-प्रयोजनो 
का उनमे ग्रभाव, स्वाभाविक है । इन प्रयोजनो में कुछ झात्मविषयक हैं और कुछ 
लोक या त्तमाज-विपयक | तुलसी की विन्य पत्रिका, हनुमान वाहुक और कव्ितावली 
के उत्तर भाग की रचना आत्म-पीडा से बचने के प्रयोजन से की गई है। कलिमल- 
चमन, भ्ात्मरक्षा मौर आत्मोड्वार की मूल-वृत्ति का परिचायक हैं। राम-चरित-गान 
से भवित् की प्राप्ति, रामचरण रत्ति तथा लोला-जन्य-आनन्द, व्यक्ति-सुख हैं, और 
सदाचार, ज्ञान, धर्म तथा नेतिकता की बुद्धि के साय असुर-विनाश और लोक-सुज 
की प्रतिप्ठा, समाज-सुख है| तुलसी के रामचरित मानस मे काव्य के उक्त प्रयोजनों 
सौर लक्ष्यों को प्रवतरित भी किया गया है। तुलसी, परम-पुरुपार्थ योक्ष से भी वढ 
कर भक्ति को मानते है, ग्रत चतृर्व॑ंग की सिद्धि की अपेक्षा भक्ति-सिद्धि को ही 
प्रमुखता मिली है। 
सन्‍्तो और भक्तों ने यश और अर्य के लिए कभी काव्य-रचना नहीं की। 
प्रिय-उपदेश देने भें वे पीछे नही रहे, पर तुलसी ने सीवे उपदेश की अपेक्षा काव्यात्मक- 
उपदेश को ही झाघार वनाया है | तुलसी ने दो स्थलो पर 'प्रश' को भानव-लक्ष्य 
बताया है। राम, भरन को उपदेश देते हुए कहते हैं-- 
मोर तुम्हार परम पुरुणरथु । स्वास्वु सुंजमु घरमु परमारथु ९ 
ऋअगो० ३१४३१ ९ 
दूमरे स्थल पर लोमम मुनि, 'काग-भृशुप्डी से कहते है-- 


पान उस ह्वि पुल्य जनु होई। छिन ऋूध अजस ऐि पावइ नोई । 

3० ११०॥४५४३॥ 
भरत पन्‍्म भवत्त हैं, तुलसी ने उन्हें इसी रूप में चित्रित किया है, तो क्‍या 
भक्त का सवार, लुउश्ञ भौर परमार्थ धर्म है ? यदि इसे सकेत मान लिया जाय तो 
यज्ञ भ्राष्सि को नी तुलसो के काव्य का एक प्रयोजन माना जा सकता है । 


सगरुण-भक्त-कवियो के काव्य-सिद्धान्त ७ २०७ 
काब्यफल-- 


तुलसी ने काव्य के प्रयोजनो को ही काव्य का फल भी मान लिया है, इसका 
कारण है साधन, भवित को ही, साध्य मान लेता । भक्ति से सम्बद्ध जो भी उसके 
प्रग-उपाग हैं वे ही रामचरित मानस के फल हैं। भवित, सत्सग, मति-कीर्ति, वाणी 
की पुनीतता, विश्राम भौर सुख्र, विरति-विवेक की प्राप्ति, हरिपद की प्राप्ति तथा 
प्रसगवद् मुक्ति ही इस काव्य या रामचरित मानस के फल है। कुछ फल-निर्देश 


द्रप्टव्य है-- 
(१) जे एहि कर्थाह सनेह समेता । हिला सुनहहि समुक्ि सच्ेता 
हेदहहि राम चरन अनुराणी | कलिमल रहित सुमगल्ल भागी ॥ बा०१५॥१२ 
(२) रावनरिजसु पान गावहि सु्नाँ जे लोग । 
राम भगति दुढ पार्वाई प्रिनु तिराग जप जोग । अर० ४६४५२॥ 
(६) राम चरिंत मानस एंहि नाम १ सुनत सूबनन पाइय विश्ञामा | बा० ३५२२ 
एहि जिधि फहत राम गुन आमा । पावा अनिर्वाच् जिक्रामा | स्‌ न्‍्दर० ८३७४ 
(४) मेह चर जे गावहि हरि पद प्ठह्धि ते न पर्राहि भव कृप। | बा० १६२ पु६७ 
(५) सरल सुमण्ल दायक, रघुनायक गुन गान ३ 
खादर सू नहिंते तर्राद भव, सिंधु बिना जलजान 0 सू ० ६० (पु० ४०३ 
(६) गाइ गाह मदनिधि नर तरहि 
(७) जिनु ररि मजन न मंत्र तर्तयि, यह फिद्धान्त ऋपेल ॥ उ० १२२ | ५६४ 


फल-श्रुति पौराणिक काव्यो की मुख्य विशेषता रही है। तुलसी ने विविध 
प्रासशिक कथाओ का भी फल-निर्देश कर दिया है, पर इन सभी प्रासगरिक कथाओं 


भौर भुख्य-कथा के फलो में कोई अन्तर तही है । हरि-पद-रति, भक्ति, मुक्ति आदि 
हो उनके फल है । 


काव्य-छपो के सकेत-- 


सुलसी ने अपने “रामचरित मानस' की विशेपताओ का स्थान-स्थान पर 
सकेत किया है। इन सकेतो के आधार पर एक झोर रामचरित मानस के काव्य-स्प 
पर प्रकाश पडता है और दूसरी ओर तुलसी के उत विचारों पर, जो रामचरित 
मानस को आकार देने वाले थे । ये सकेत मिम्नलिखित हैं-- 


रामायण--- 
तुलसी के रामचरित मानस का आदर्श वाल्मीकि कृत रामायण है, जिसे वे 


२३०८ ७ मध्यक्ालोन कवियों के काव्य-न्द्धिन्त 
नानापुरापनिगमानमल्म्नत मानते हैं । 


भाषा निवन्ध प्रवन्ध-- 


चुलनी में रवुनावनयाया को च्वान्तसुत्र के 
डः डी 


तर 
र्फ़ 
है| 
है| 
ये 
| 
है| 
है.) 
| 
5, | 
जन 
त्तु है 
न्ब्ल 


दिया । तुलनी करी दृष्टि में निवन्ध और प्रवन्द एक ही है, ब्योक्ति छुछ स्थदों पर 
उन्होने रामचरित मानत को प्रवन्ध नी कहा हैं। वाल्मीकि के साव-साद पूर्व 
चुकवि शम्मु (स्ववत्‌] का प्रवन्व-क्षाच्य, रामायप (प््रमचरिठ) भी तुलसी की 
दृष्दि मे था कौर व्ववनू द्वास प्रस्तुत अनुपमेय-दिविव-प्रढयो पर झाग्चय न करने 
का उल्पेक्ू भी उन्होंने किया है। स्वयनू जैन ये झौर नुलसी वैष्णव, अत हसि-क्या 


-0प 
ब्न्न 
2 2९ 
| 
न्‍3| 


चर्णत में मिन्‍्दता स्वाभाविक थी, इसी कारप उन्होंने हरि और हरि-क्या 
कहकर मिल्वता के सथय का परिहार भर दिया है।* स्वयम ने अपने 
। 





जा 
हर । 

*< 3 
२! 4| 
थी ४ 
ज्र % 


उसे कया भी कह दिया है ।' 


चर्ति-- 
तुलमी ने अपने व्यव्य नये ठीन से भ्रधिल वार चरित कहा है। चरित से 


पृ€ं नादादुसघनिप्नायनतन्नत यदू-- 
झामायपे निएदित स्वच्िदन्यतोडपि । 
स्वान्तदुाय दुतसों रघुनापताया 
भाषा निदन्द नति मझुत मातनोति ॥ दा० का> ह्ये० 3 ॥ एल 
सामचरित मानस के भध्ययन के लिये, तुसतो ग्न्यायत्ते, भाप १, बड १ 
सम्पादक्ष-ऊाठ फछाद दुप्त, हिन्दुत्तानी एकेडमी इनाहावाद प्रति फरुच्च । 
२० ठब ठद दया झुन सन्हू याई । परम पुनीठ प्रदन्‍्ध चनाई। दा० ९४० ॥ प्‌ उे। 
२१ यलूुरदेम्ध्रदुधा झेत सुकदिना थी शब्हुन्त दुरघ ! 
थी नद्ामपदाब्द भक्तिमनिद्ध प्राज्ये सु रामायघम । 
मत्वा दद्घघुनापवाननिरठ न्दान्तन्वम घान्तये । 
भण्पाददमिद चसार तुलत्े दाउस्तया नानउमू । उ० र० पृ० ६६ ॥ 
विदिध प्र भनूप बढाने । कर्राहि ८ चुनि भावरडु उयाने। 
हरि ऋचत हरिन्या भनता ! कह चुनहिं दहुदिधि मद उठा ॥ दा० का० पृ० पृ० छरे। 
शाषाबद्ध कर्रवे ने छोई । दा० इ्पूदु० २०१ ह 
हरियुत नाम भपार, क्या रुप भपन्ठ अमित दा० १२० ० इ४ 
रामचरित दव कोटि झपास । उ० | श्लाए१७ ँ 
क्या फ्रव्ठ विचित्र दवाई । दा० इश२१ 
३२२ सबा रामहुडुन्मुविदुष्ु समादय । प्ठन चरिठ द्वारझ्पा राजाया कहें 
श4१० सहव सजडि नगर 
चन-क्ह्य दाशष 





सगुण मक्त-कवियो के काव्य-सिद्धात्त * २०६ 


तुलसी का अभिप्राय कही पूर्ण रामचरित से रहा है ओर कही प्रासगिक कथाओं के 
चरित से भ्रोर कही घटना-विशेष के चरित से -- 


पूर्ण रामचरित से--- 


सूर्काद राम चरित मनि मानक । बा० १) पु० २ 

करन चहो रघुपति गुन गाहा। 

छवु मति मोरि चरित ऋदगाहा | बा० 5 ३१० & 

कह रघुपति के चरित शअपारा। 

कह म॒ति मोरि निरस्त ससारा ॥ व० १२४०६ | 

राम चरित चिन्तामनि चआारू। बा० का० रेशपु० २० 
प्रासंगिक कथाओं से--** 


उम्र चरित सुन्दर में गधवा। 
सुनहु सभु कर चरित सुहावा[ ५ झ० ७५) पु० ४९ | 
मार चरित सऊर्रहिं सुनाए॥ बा० १६७६७ 
देखा मैं चरित्र कलिजुग फर । वा० १००४४६ 
घटनाओं से-- 
अब प्रभु चएित सुनहु अ्रृत्ति पावन) 
करत जे बन सुर नर मुनि मावन | अख्या० १५० ३१६) 
क्री राम-रापन सपर-चरित अनेफ कहुप जे गावहिं | लका १ ०२१ ८६६ 
तुलसी ने चरित की विशेषताभो का सकेत करने के लिये कही रुचिर, कही अनूप, 
और कही पावन शब्दों को जोड दिया है । 
तुलसी ने इस “चरित' के दो भ्न्य महत्त्वपूर्ण विशेषणों का भी प्रयोग किया 
है--समास और व्यास -- 
कषि सन 'चॉत्त समस बछाने | लंका० ६ण १० ४८ ॥ 
कहेडे नाथ हरि चरित 'अनुपा | व्यास समास स्वमति अनुरुषा ॥ 


उ० १२ ४६४ ७ 
जहा सपूर्ण-घटनाओ का सक्षिप्त विवरण अस्तुत कर दिया गया हो वहा 


३ प्रन्य स्वत द्प्ट्य--वा० इस पृ० २४, १११६०, १२१६४, १८६६५, लका ७४४७७, 
लब्य १२१४८६, उ० २०५०१, २६५०४, ४२। २११०२, 


५१८ ११३४५४ 
रे४ प्रन्य स्वत द्रप्टव्य--दा० १०४ प्‌ू० ५७, १२८६८, 


२१० ० मध्यकालोन बवियों के काव्य-सिद्धान्त 


तो समास-चर्ति है और जहा विस्तृत दिवग्ण द्विया गया हो वहा व्याम-चस्ति! 
समान-घरित वा प्रद्न उचर कार में नुलसी ने जिया है, जहा पाग मुसुण्दी, 
शरद को पुन्त सारी रामाया सुनाने है ।*< यह रामचन्ति मानस के वर्ण्प की सक्षिप्त 
न््पन्जा है । 


कथा-- 
तुनगी ने चर्ति के साथ ही साय 'कुधा' झब्द रा भी प्रयोग जिया £ और 
स्वततन्त रुप में घरित-प्रथ वे बोध के लिये भी उसका उपयोग ह्रिया गया ह। 
तुलमी मी दृष्टि में चीत और क्या में हो अन्तर नहीं ह। जिन श्रर्यों में चग्ति 
का प्रयोग हो सकता है, उन्ही भ्यों में कया का प्रयोग भी। तुलसी के थूग में मैंहडो 
बर्षों से चली ग्रा रही याच्य-परम्पा में ये बब्द पर्यायवाची में बन गये थे । दया के 
वास्तविरू स्वरूप थे स्पष्टीररण वे लिये लुलसो के निम्नलिखित कयनों में निहित 
रूप पा ध्यान दिया जा मना है-- 
(क्ष) हरि हर पढ़ रति मदि ने चुनागरो । शिन्त कर मधुर का रुयुदर और १ दा ०६१७ 
मास रन पल्मिल ह॒र्गन तुलसी नया पधुनाथ दी | बा० $ गए 
(आर) जग्पल्िक जे। रा म॒नारें) भाद्वार सुज्िदर्गर सुनाई | 
कह हों सेष्ट नखाद बदानी, सुनतु लतल सब्नन मुस मानी ३ चा० ३०११६ 
प्रमु खबनार उथ पुलिया ६ तन लिमु चरेत बहस मन लाई ३ ८० ६४७२६ 
(३) रति शनी मल सद् नानी ६ कण फपर रच कहों चलानी | बा० ८८६८ 
नबहु सभी सकगहि छिदाही । रथ, प्रसिद्ध सकल जग मारी ५ दा० ६८४३ 
कथा का (भ्ञ) मे प्रयोग पूर्ण सम-चरित के 'पर्य में, (झा) मे घटना विशेष 
के भर्य में तथा (६) मे प्रासंगिक चरित के आर्य में हुमा हैं। तुलनी सुविधा के अनुसार 
कही कथा, कही चरित झोर कहीं दोनो का प्रयोग कर लेते घे-- 
सुनहु राम झबनार, चरित परन सुन्दर ऋनय 
हहटि मुन नाम झपार, ऊथा रूप ऊगलनिन अभित ॥ चा० १२० ६ 


अकथ-कहानी-- 
विद्यापति, कवीर, जायसी बादि ने अकय-कहानी शब्द को सामान्यत प्रेम« 


२४ द्षप्टष्य--उत्तरसाण्ड ह४ो पू० ५२३१ 
२६ क्या के तिविध उन्चेदो के लिए अ्प्टस्य--वा० का० १५११, रद्ा२१, ४२८, श१॥३० 
१०७१८, तथा पु० ७३४, ७८, परे, १०३, २३८, २४६, ३०३, ३७८, ४६९, शपर, ४२३ 


३२२६, ६६१, ५६७१ 
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कहानी के अर्य में प्रयुक्त किया है, भले ही यह प्रेम-ऊह्दानी लौकिक हो या आध्यात्मिक । 
सुलसी ने एक स्थान पर इस थब्द का प्रयोग किया है-- 

सुनहु तान यह शरद्भथ फहानी । समुझत वन न जाइ बानी 

शिदर अश जीव अविनाशी | चेतन अमल सहज सुझ रासो ॥ 

3उ० ११७॥ घपु० ५१५७ ९ 

सुलसी की यह अ्रकथ-कहानी दार्शनिक और श्राध्यात्मिक हैं। यह श्रह्म, जीव, 
माया (श्रविद्या), शान और भक्ति तथा मुक्ति की कहानी है । तुलमी ने इस प्रमग में 
कहा है-- 

ब्रह्म पयोनिधि मरर, ज्ञान सत मुर आहिं 

फ्या-छुवा मर काठही, भगति मधुरता जाहिं। अ० १२० १० ५६१ 
पसंग श्रौर सवाद-- 


पूर्ण कवा के भाग या प्रासगिक कथाओं के लिये तुलसी ने इन दोनों थब्दो 
का प्रयोग किया है--- 


नि 
बहुरि राम श्रभिषेक प्रसगा | 5० ६४४२६ पु०) 
तब नाइढ सब समुझाया । परुचर झथा प्रस| भुनावा । बा० ६७८५३ 
छून महु व्यापठ सरल पुर, घग घर यह स्वाद ॥ बा० ६पाए% 
जसक भग्त सवादु सुनाई | छग० २६६॥३०४ 
नग्त राम सवादु मुनि, सरल मुम गल मूल | झगो० ३०८३६११ 
पट खुम समु उमा सवाद्धा । सु सपाठन समन पिषाद | 3० १४०४६७ 
राम-रहस्प-- 
राम के प्रह्म-स्वरूप की श्रभिव्यजना और उनके प्रति भक्तों के प्रेम-वर्णन 
को तुलमी ने 'राम-रहस्य' शब्द से भ्मिहित किया है। तुलसी मे तीन स्थलों पर 
इसका प्रयोग किया हे-- 
(१) शिव-उमाा के सवाद मे-- 
च्योऐे गगनरस्प शसनेझा ६ कहहु नाथ 'लति छिमल जिवेझा | घा० ११५१६० 
उमा के यह पूछने पर हर-हृइय मे मारा नाम-नरित झा गया। बैेप्रेम ने पिन 
हो गये, नेप्रो में प्रेमाश्ु उमट भागे भ्रौर दो दइ के लिये थे ध्यान-रम' में मग्त हों 
गो व 


६३ €। रिप राम भीए मद घाये। प्रेम पुरा छोशा हस छापे 
भदा घदान “एप दद झूंग, पुलि मन बारेर गए ॥ यार १९५॥६०७ 
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(२) काग-भुसुण्डी और गरुड के सवाद मे-- 
तद पसाद मन मोह नसाना ३ रास रहस्य ऊनृपम जाना ३ उ० ६३३४० 
यहाँ भी मोह-नाश की वात कही गई है ! 


(३) इन्हीं दोनो पात्रों के सवाद में सक्षित और ज्ञान के स्वरूप का वर्णन 
तथा भक्षित के प्रति श्रधिक रुचि प्रदर्शित करते हुए या उसकी महत्ता का प्रतिपादत 
करते हुए काग भूसुष्डी ने कहा है-- 

यह रहस्व रचुणाय कर बेणिन जान जोट। 
जाने ते खुपति इुपा सफ्डहु सहन होटतउ० ११६७४४५७ 
राम की इपा इस रहस्य-ज्ञान के लिये आवश्यक है।खे 


कवित्त और भनिति-- 


तुलसी ने कवित्त का प्रयोग सामान्यत कविता या काव्य के अर्थ मे ही किया 
हैं। 'निज कवित्त केहि लाग व नीका** के 'कविता' ही झभिप्नेत है । अपनी कविता 
सरस हो या फीकी, प्रच्दी लगती हैं। इसी प्रसन मे साथ-साथ जो 'परमनिति सुनत 
हरपाही?” में भतिति का प्रयोग कविता के स्थान पर उसी अर्थ मे किया गया है। 
आचाय विनयमोहन जर्मा का कथन है कि 'काव्य के लिये कवित्त और भणिति का 
का प्रचलन सस्कृतेतर मायाओं मे तुलसी के वहुत समय पूर्व से होने लगा था । हिन्दी 
में रीति-काल तक कवित्त तो इसी भ्र्थ में भ्रचलित रहा, पर भणिति नही ।' 'कवित 
रसिक न राम पद नेहू * मे कवित-रसिक से तुलसो का अभिप्राय काव्य-रक्तिक से 
ही है । कवित ओर भनिति काव्य या कविता के अय॑ मे ही प्रयुक्त हुए है 


मानस-झरूपक-* 


मानस-हूपक तुलसी कौ काव्य-सम्बन्धी धारणा का स्पप्ट चित्र सामने लाता 
है। शिव की झपा से हृदय में सदृवुद्धि का उल्लास हुआ और कवि छुलसी ने राम- 
चरित मानस का सृजन किया। काव्य को मनोहर बनाने के लिये यथाशवित प्रयत्त 
किया गया है। सुजन इसे सुनते हैँ । सुमति भूमि है, वेद-युराण उदधि हैं, साधु जन 
मैध हैं। राम का नुजस ही मधुर, मनोहर और मगलमय जल है, जिसकी वर्षा 


२८ यह सुर चित जान पे मोई। कृपा राम के जापर होई । दा० १६६ पृ० ६६। 
४ २६ दालडाण्ड 5 पू० ७१ 
३० 'मानम में तुलमी के काव्य-छिद्धाल'-. लेख से, मानस मयूस पृ पृ० ३६६ 
३९ और नी--रापा भनिति मोरि मत्ति भोरी । बा० ६७ 
भनिति मोर द्िवद्धपरा विभाती | बा० १शापृ० १२- 
३३ बानबाष्द दो० इेए-३३ ॥पृ० २०-२३ 
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द्वीती है । सगुण-लीला का वर्णन जल की निर्मलता है। प्रेम और भक्ति ही उस 
सुजस जल की मधूरता और शीतलता है । इससे उत्पन्न सुकृत-सालि राम-मक्‍तो का 
जीवन है भ्यवा वह जल ही भक्‍तो का जीवन है । मेघा-भूमि-गत यह पवित जल, 
श्रवण मार्ग में प्रवाहित होता है भौर सुन्दर मानस-हूपी मानस मे स्थिरता प्राप्त 
करता है। सवाद ही घाट है। 

इस राम चरित मानस के सात प्रवन्ध (काण्ड) ही सुभग सोपान है। ज्ञान- 
यन से इनका दर्शन होता है। रघुपति महिमा इसका भ्रथाह जल है। राम-सीता 
'का यह यशञ्य जल, सुधा-सहश है। काव्य में श्राई उपमायें ही वीचि-विलास हैँ । 
चौपाई, कमल-पत्र हैं, युक्तिया मृक्तासीप है। छन्‍्द, सोरठा, दोहा बहुरगी कमल 
है। इनमे निहित भ्रथ, पराग, सुन्दर भाव मधु, श्रौर सुन्दर भाषा सुगन्वि है। 
सुकृत-समूह भ्रमर है, ज्ञान, वैराग्य और विचार राजहस हैं, ध्वनि, वक्रोक्ति और 
कविता के ग्रुण ही विविध प्रकार के मीत है। नव रस, जप, तप, योग और वैराग्य 
उस सुन्दर तडाग के भ्रन्य जलचर हैं। साध्‌, सुकृती, नाम, गुणगान, विचित्र जल- 
'विहंग हैं। सत-सभा तडाय के चारो भौर की श्रमराई है। श्रद्धा वसन्त-ऋतु है। 
भक्ति का विविध रूपो में निरूपण किया गया है। क्षमा, दया, दम झ्ादि लता वितान 
है, सम, यम, नियम, फल है, ज्ञान फूल है और हरि-पद-रति ही 'रस' है। भ्रन्‍्य कथा 
असग, शुक-पिक आदि विधिध वर्णो के विहय हैं। पुलक, सुख भादि की उपलब्धि 
करने वाले मानस के अधिकारी, श्रोता नर-तारी है। जो इस चरित को गाते हैं, वे 
'हो इसके रक्षक है । 

तुलसी ने इस मानस-रूपक मे रामचरित मानस के हेतु, प्रयोजन, गठन, वष्ये- 
'विपय, छत्द-विघान, भाषा, रस, ध्व्ति, वक्रोक्ति, गुण, श्रलकार (उपमा), सवाद 
और युवित आदि, सबके समाविष्ट या प्रयुक्‍त्त होने का उल्लेख कर दिया है। तुलसी 
के कथनानुसोर काव्य का मुख्य लक्ष्य भक्ति का विधान है और उसका श्रानन्द है 
'हरिपदरति-रस' । यही भक्ति-रस है, यही रामचरित मानस की आत्मा है। 


काव्य-सिद्धान्त-रस--- 


तुलसी के भ्रपने ही कथन इस तथ्य के साक्षी हैँ कि रस ही काव्य की आत्मा 
हैं। यह तुलसी का मान्य रस नव रसो मे से कोई नहीं हैं। यह इन सबसे उत्तम, 
'भक्ति-रस है और तुलसी के कथन के अनुसार ही हरिचरण में रति इसका स्थायी 
भाष हैं । तुलसी के समय तक मधुसूदन सरस्वती, रूप गोस्वामी आदि भक्ति को 
भाव-कोटि से ऊपर उठा कर रस कोटि मे रख चूके थे। भ्राचार्य विनयमोहन शर्मा 
के क्थनानुसार “भाव पर वल देने के कारण तुलसी स्पप्ट ही काव्य की आत्मा रस 
आनते हैं तथा ध्वनि, वकोक्ति और ग्रुणो को रसोत्तकर्पक तत्त्व 


३३ मानस में तुलसी के काव्य सिद्धान्त--शीर्पक लेख, मानस मयूख, पू० ३६६ 
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सक्त--तुलसी मे रामचरित मानस में अनेक स्थलों पर रस शब्द वा 
प्रयोग क्या है-- 
(१) भार भेद रेप भेड़ ऋषाश। ३० ६७ ० 
(२) उदपि उडित उस एजो नोटों । छा० * रन 
(३) ने गम नगद ग्ल लीन ॥ बा० २२७३ 
(४) झब ग्स उप तप जे पिगया । बा० २७२३ 
(५.) भयसक्ोच प्रेन रस सानी। बा० ६०७५४ 
(६) मगन ध्यान रस ठड जझुग) बा० १११६० 
(७) आन रहित साल रम मोगी | दा० ५१८६१ 
(८) मुठ प्रिपयक्र तब पद गति हो ॥ बा० १४१७८ ६ 
(८) अनु सोहत मिंगार घरि, झूरति पगम शनूप | झयो० २४१५५२० 
(१०) अ»म 5रताप बीर रस पागों | ऋमो७ २६३७४ ६ 
(११) जनु कझना बहु चेष विसूरनि | कऋये।० २८५२६६ 
(१२) से सकोचु रमु ऋडम सुबानी झऋपरे० ३१७७१ ६ 
(१३) श्रव्ति होट भव रस दिरति | कगो० ३१६३१८ 0 
(१४) बोली वचन नीति रस पागी। स्‌ ० ३६३८६) 
(१४) देछि नहा रस भग । ल० १३८६० १ 
(१६) जबु प्रेम मिगार तनु घरि मिले वर सुपमालही 5० 2६५ ॥ 
(१७) रस हिसेप जाना तिन्‍्द नाही ] ८० ५४शु४३७ ५० 
भाव-भेद से रस-मेंद ग्रनेक होते हूँ । तुलती इसे न्‍्दीकार करते हैं कि परि- 
स्थिति विश्वेप भे अपनी तीव्ता के कारय तचारी भाव भी रसत्व प्राप्त कर सकते हैं । 
काव्य-रस और उसके नव-रस, भव्ति-रस से भिन्न हैं। काव्य-रस, भक्तिनरस 
के पोषक हैं । भय, सकोच ओर प्रेम, स्सत्व प्राप्प करते हैं। इनमे सकोच स्पष्टततः 
सचारी है पर तुलसी ने सकोच रस का भी उल्लेख क्या है। ध्यान-रस्स भी होता 
है । प्रभूषद रति के विविध सप हो सकते है, सुत-विषयक-रतति उनमे से एक है । 
शगार अतुलनीय रूप धारण कर सकता हैं। वीर रत और करुण रस, नव रसो में 
परिगणित हैं। भव-रस का प्रयोग तुलसी ने सासारिक आनन्द के अर्थ में किया है। 


रेड रस सकेत के भन्य स्थत--प्रे मरस--पृ० ७६, २३३, ३५६, ५००, ५१५ 
भातिरस--पू० २६८। 
वोरस्स--पु० २७७, डडश 
विस्मय--पूृ० ४३५ 
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परत रस को वे आनत्द स्वरूप मानते है। नीतिजन्य आनच्द को तुलसी नीति-रस 
कहुते हैं। 'महारस', जो सिद्धो के समय से समाज मे, ब्रह्म रस या आत्मा और 
परमात्मा के मिलन-विरह-रस के श्रथ मे प्रयुक्त होता था, तथा जो रहस्यपूर्ण था, 
तुलसी के समय तक अपने मूल श्र्थ को छोड कर केवल ख्यगार के अर्थ मे व्यवहृत 
होने लगा था। श्युगार का स्थायी भाव प्रेम है। महारस भौर प्झगार दोनों का 
मिलन या रस-परिपाक सौन्दर्य की लडी पिरो देता है । रसानुभूति को जो वार-बार 
ग्रहण नही करते, वे रस की विशेषता को नही समझ सकते । 


ध्वनि-सकेत-- 


तुलसी यद्यपि ध्वनि, वक्रोक्ति और गुण को कविता या काव्य के लिये 
झावश्यक मानते हैं, पर इन्हे भी वे अपने भक्ति-रस का पोषक ही समभते है । 
तुलसी ने ध्वनि के निम्नलिखित सकेत दिये हैं--- 


(९) शनि अबरेब कथित गुन जाती ब[० रेज२३ पु० 
-(२) कुह्दू कुद्द कोफिल घुनि करों | सुनि सर सस्स ध्यान सू नि टरहो । 
है अरएम० ४० ३ ३४६. 
ध्वनि, वाब्द की भी हो सकती है और अथे की भी, पहले की गणना प्रलकार 
में और दूसरे की आार्यी-व्यजना तथा ध्वनि सिद्धान्त मे होती है। द्वितीय उद्धरण में 
'ख-सरस' कह कर तुलसी से रस-ध्वनि का सकेत किया है। 
गृण या रीति-सकेत--- 
गुण, रीति-सिद्धान्त के मुख्य भ्राधार हैं। तुलसी मे 'गुण” का निम्तलिखित 
रुपो मे सकेत किया है-- 
(९) अनिल आर ऋण्य न जापू | ब॒० १५ ६५० ११ १ 
(२) सदर स्‌ कोमल मे जु, दोष रहित दूधन सहित ६ बा० १४९ 
(३) हि ल्लिधि निज गुन दोष कहि, सबहि बहुरि सिर नाइ। 
बरनौ रघुबर जिसद जल, सनि कलि कलुष नसाइ। बा० २६१६ 
(४) घुले अपरेव कवित गन जाही ६ वा० रेजशर) 
(५) दोडो गुन सम कह सबु कोई ५ बा० ६६१३८ 0 देव बन में ॥ 
(६) कहि न सकति गुन रुचि अधिकाई। 
महि गति चाकछ दचन की नए | ऋगे० ३०३१३०८ 
(७) कहित दे गुन छिजिय प्रकारा | वा० ध्तछ 
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(5) सब गुन रहित कुऊदि इत वानी | 
राम नाम उस अस्त जानी ॥ बा० १ णरू 


तुलसी के इन सकेतो के आधार पर ज्ञात होता हैं कि शअर्वाभिव्यक्ति मे, श्रनमेल 
अक्षर [वृत्तियों के परस्पर प्रतिकूल) समय नहीं होते हैं। पहुषा, कोमला और 
मधूरा वृत्तियाँ काव्य के लिये आवश्यक हैं। दोष रहितता भी अपेक्षित हूँ । गुण, 
क॒विता के गृणो की व्‌,द्धि करते हैं । देवादि (गकर-विवाह) के वर्णत में दोप भी 
क्षमी-कमी गृण हो जाते हैं ।* जन्तिम उद्धरण भरत के गुणों की महिमा के वर्णन 
में स्वय तुलसी द्वाद्य कहा गया है | हृदय के उल्लास में वर्णव करते समय गृणों की 
वास्तविक महत्ता का प्रतिपादन कमी कमी समव नही भी हो पाता । 
वकरोक्ति-तकेत-- 
तुलसी ने ध्वनि भौर गुण के साथ ही 'अवरेव' का भी सकेत किया है ।*ै 
भरन्‍्य सकेत निम्नलिखित हँ--- 
(१) जयति वचन रचना अति नागर । बा० रजुछ।१ ४० पु० 
(२) दूत दचन रचना प्रिय लागी । प्रेम प्रताप वीर ग्स पागी | बा० २६३१ ४४ 
(३) राम इुषा ऊररेव सुधारी । खिबुधधारि मइ गुनद गोहारो। 
मेंट्त भु् मरि भाइ मरत सो। राम रम रस कहि न परतु सो । 
ख्रयो० ३१७३१ 
(४) बढ़ उक्तित घनु बचन सर. हृदय दहेंठ रिपु फीस] ल० २३४१६ 
तुलसी ने रसानुकूल वचन-रचना को महत्त्व दिया है। वक्रोक्ति मे व्यग्व या घ्वनि- 
वजोक्ति को ही उन्होंने विभिष्टठता दी है। तृतीय उद्धरण तो बत्यन्त सकेत-पूर्ण 
है। यहाँ 'अवरेव' सुधरा हो तो गृण वत जाता है। गुण और वकोक्ति के मिलने 
से राम-प्रेम-रस या रसोर्वपं दढ जाता है। वन्त-वक्रोबित भी उनकी दृष्टि से ओभल 
नही है ।** 
अलकार-मकेत-- 


प्राय सन्‍्तों श्रौर भक्तों को परम्परा, काव्य था भक्तिवाणी को अलकृत 
बनाने की ओर ध्यान नहीं देती थी । भाव ही उतकीो दृष्टि में मुत्य था, वह भी 


३४ दष्टब्प--शास्य प्रराश 5७० और उसको व्याद्या--दोप भो गूघ । 
३६ घुनि प्वरेव कवित पुन जाती / बा० इछर३ । 
३७ गति क्र बबिता सरित सो ज्यो मरित पावन पाय नो । वा० १०४ 
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ग्राराध्य के प्रति प्रेम और श्रद्धा का भाव । उतकी दृष्टि से हरिनाम-भवित-प्रेमन्युत 
सरल वचन भी रसपूर्ण हो सकता था और उसे काव्य का स्तर प्राप्त हो जाता था| 
तुलसी ने अलकारों को भाव का वहिरग या शोमा-विधायक घर्म ही माना है। 
उनका निम्नलिखित कथन शअत्यन्त सक्ेत-पूर्ण है-- 


टुलसी देखि संदेवु भुल॒हिं मुढ न चतुर नर) 
सु दर केर्काट पेछु बचन सुधा सम 'असन अधि ॥ बा० १६१ ४८२७ 


तुलसी के चतुर नर भक्ति-रसिक है। वाह्म सोन्दर्ये मूल्यवान्‌ नहीं है, यदि 
भन्‍्त में विष हो । यही वाणी या कविता के विपय मे भी सत्य है। तृूलसी शब्द 
भर अर्थ मे द्वैत भाव नही भानते ।२* साथ ही वे “आखर प्ररथ को नाना प्रकार 
का मान कर इ्लेषादि की ओर तथा “अलक्ृति नाना” कह कर अमैक प्रकार के 
अलकारो की भोर सकेत करते है ।** अपने मत के भ्रनुसार राम नाम रहिंत विचित्र- 
भनिति को वे शोमनीय नही मानते ।*” 'भनिति मदेस वस्तु भलि बरनी | राम-कथा 
जग मंगल करती” से स्पष्ट है कि 'सुदेश भनिति' के ग्रभाव मे भी लोक-मगल करने 
वाली रामकथा 'सुजन-मन-भावनी' हो सकती है, झ्ाचायं विनय मोहन शर्मा का कथन 
है कि तुलसी के मतः से काव्य मे कथ्य ही प्रधान है, शिल्प नहीं। सिया 
राम-जस, ग्राम्य-गिरा मे भी सज्जनो के गाने-सुनने योग्य है ।“* कवि की वास्तविक 
शेवित, भ्रक्षर और उनमे निहित अर्थ के प्रयोग मे है, उनके चमत्कार-प्रदर्शन में नही, 
ये तो कवि के सकेत पर नृत्य करते है ।* सरल कविता में विभल-कीति का भान 
हो सुजनो के लिये भ्रादरणीय है । 


झलकारों को महत्त्व न देते हुए भी तुलसी ने काव्य को उससे शून्य नहीं 
भाना है। उपमाओ को तुलसी ने रामचरित-मानस का वीचि-विलास कहा है ।* 


भ्रसकारों के नाम में तुलसी ने केवल--उपमा, 5 भ्रति उक्ति (प्रति-नमो विन 


3८ गिरा प्रथ जल दीचि सम कहिप्त भिन्‍न-न-मिन्‍न | वा० १८११३ 
३६ भ्रार अरथ भलकृति नाना । व।० ६ [७ ४, वबा० का० दो० पृ० प्‌ू० ७ 
४० भनिति विचित्र सुकवि कृत जोक | राम नाम बिन नोह न सोक् । बा० पृ०८ 
४१ मानस में तुलसी के काव्य सिद्धान्त--शीपंक लेख से । 
४२ गिर प्राम्य सिय राम जम, गावहि सुनहिं सुजान | वा० १०८ 
३ बविहि प्ररय भ्राउद बल साया । 
भ्रनुहरि ताल गतिहि नट नाचा ॥ भ्यो० रेडपृ३८४२। 
४४ सरल फदित कोरति विमल, सोद झादराहि मुजान । वाल १४११ 
५ उपया दीचि विलास मनोरम | वा० ३७ । पृ० २३। 
४६ बा० का० २३०।१९४, २४७॥१२२, ३२०) १५४६, ३े२२॥१२६, 5० ६२।५+६, 
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था अत्युक्ति)”* और युक्ति* का ही उल्नेद क्या है। इनमे से उपना का प्रयोग 
उपमान के लिये हो किया गया है । जैसे, लव उपमा कवि रहे जुझारी ।' कंवल एक 
स्थान पर इसका सकेत, उपमा प्रलकार के शअ्र्य में प्रतीत होता हँ---'प्रमु मिलत 
अनुजहि सोह नो पहि जाति नहिं उपमा कही 7” ऋादृइब-मूलक अलक्तारो को तुनमी 
अधिक उपयुक्त समझते हैं, यह 'उपमा' के कई स्थलों पर प्रयोग ने स्वप्ठ हीता है । 


आ्ौचित्य-- 


तुलसी, काव्य का मुख्य हेतु 'विमल-बुद्धि मानते हैं। विमल-बुद्धि, औचित्य 
का पूर्ण पालन करने के समर्य होती हैं। जीवन में जिस प्रकार वह मर्यादापूर्ण 
सदावार पक्ष की उपेला नही करनी उसी प्रकार काव्य मे भी वन्तु झादि के औौचित्य 
का वह त्याग नहीं कर सकती । ऊपर के विवेचन से स्पप्ट है कि रस, ध्वनि, वक्रीक्ति 
आदि सिद्धान्तो के तुलती पूर्ण मर्मज् ये, श्रत रतौचित्य आदि के पालव के लिये भी 
वे सतर्क हूँ । 
ओऔचित्य के उम्बन्व में तुलसी का स्पष्ठ दुष्टिकोण है कि-- 
अनुलित उत्चित कार कछु होक ६ समुत्ति करिऋ् सर नह सत्र चोऊ १ 


तुलूमी लोक मान्यना के प्रति कितने सतर्क हैं; यह निम्नलिहित पंक्ति से स्पप्ड 
हो जाता है-- 
छोऊ नान्यह ऋनल सन जुर तप आनन दाह १बा० १६३६ पु० पर छ 
लोजहु वेद प्िद्वित नहि गोई | ऋगो० २६७२६३७ ६ 


फाव्य-सम्बन्धी गोण विचार-- 

टुलती ने काव्य-निद्धान्तों के अनिरितत अन्य विद्वारों को भी स्थान-त्थान 
पर च्यक्ष किया है, जिनसे काव्य के नम्बन्ब मे उनके दृष्टिकोग की स्पप्ट अभि- 
व्यक्ति होती है-- 


फबि-- 

तुलसी दी दृष्टि ने कवि वह हे जो देव-हुपा [प्रत्सि), निभमागम ज्ञान 
(ब्युत्पनि) और गुरु-हुृपा (अ्रम्याम) से सम्पन्न होकर निर्मलन्बुद्धि का घतो हो। 
उनडी विनद्नता स्पृहपीय हो 5 कलिमलहारी हरिजस गाता हो। प्राहृत जन का 


४७ लका० १४०३, 

४८ सक्षा० रेड) ४5५ पू० 

४६ कवि न होठ नहिं दचन प्रदीनू । मक्ष्त कला रद विद्या होनू | वा» ६७3 पू० भौर १३६ 
झ० रे०्डी३०६ 


सगुण भक्त-कवियो के काव्य-सिद्धान्त ७ २१६ 


गुणन्यान न करे ।*” कवि के दो रूप है--सुकवि और कुकवि ।/*' सुकवि राम भक्त 
होता है ।(* यथामति, भवानीशकर का स्मरण कर राम कथा कहता है /* कुकवि 
यह है, जो प्राकृत नारी का भ्रगवर्णन करे [४ पूर्व कवियो को प्रमाण-भूत मानना भी 
कवि का एक विशिष्ट गुण है ।४* लोक-चेद-विदित (मान्य) का वर्णन ही कवि को 
करता चाहिए ।*६ कवि की यति अलखित होती है ।** अ्रक्षरो और श्रथों को भावा- 
नुकत् प्रयुकत करने मे समर्थ वह हो ।** लोभग्रस्त कवि को तुलसी अच्छा नही 
समझने ।£६ कलि के कवि उदार नही होते ।*” वे प्राकृत कवि होते है। 


सहृदय या फावय रसिक-- 


तुलसी वास्तविक सहृदय तो राम-भक्‍तो को ही मानते हैं क्योकि काव्य 
ही वह है, जो रामकथा-सयुक्त हो | इनकी दुष्टि मे काव्य-दोषों को क्षमा करने की 
असमे शक्ति होनी चाहिए ४ यदि वह कवि हो तो 'पर-मनिति' को सुनकर भी उसे 
प्रसत्त होना चाहिये ।६६ श्रद्धा और सत्सग-रहित को मानस तो अ्रगम्य ही है।**े 
सहूृदय को सुजन होना चाहिए ।४ं समदरसी (निष्पक्ष-द्रष्टा) ही सुजन है ६ श्रोता 
के गुणो और विशेषता को इस एक दोहे मे तुलसी मे एकत्र कर दिया है--- 


४० यावहि हरि जस कल्मप हारी ) वा० ११८ पृ० 
कीन्हे प्राकृत जन गुन गाना । सिर छुनि गिरा लाचि पदिताना । बा० १5॥ 
२१ सुकवि कुकवि निज मति अनुहारी | वा० रदापणा 
१२ सुकवि सरद न मन उद्गन से । राम भगत जन जौवन धन से | वा० ३११२१ 
उ० १२७। ५६६ 
५३ सुमिरि भवानी सकरहि कह कवि कथा सुहाइ। वा० ४डड)२७, उ० १३०५६८ 
उ० १२८ ।५६७ 
४४ उपमा सकल मोहि लघु लागी । श्राकृत भारि भ्रग भनुरागी । 
सिय वरनिप्न भ्रति उपमा देई । कुकवि फट्दाइ भ्रजसू को लेई। वा० २४७१२२ 
१४ सत्य कहृहि कवि नारि सुभाऊ । भ्यो० ४७ । १६६। भौर भी उ० १०६ ५४७) 
१६ सोकहु वेद विदित कवि कहही । भयो० २५शारप७ । 
१७ कवि भ्र्नखित गति वेषु विरागी | मन क्रम वचन राम भनुरागी। श्यो० ११०२२५ 
६८ फविहि भरय भ्राखर वलु साचा । अनुहरि ताल गतिहि नदु नाचा । झयो० २४१२८२ 
३६ ज्ञानी तापस सूर कवि कोविद गुन झागार । केहि के लोभ विडवना, कीन्ह न येहि समार ॥ 
उ० ७०॥५२६+ 
६० केवि वृन्द उदार दुनी न सुनी | उ० १०१४५४४ 
जे प्राकृत कवि परम सयाने | बा० १४१० । 
६१ छम्रहहदि सज्जन मोरि ठिठाई | चा०घ७६ 
६२ जे पर भनिति सुनत हरपादी | वा० ८ाऊ 
६३ दा० ३५२४ 
६४ बा० ४०२५) 
६४ स० ४पा३६५ 
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सोना सुमृति सुसीत सुत्ति, कया रक्षिस हरिदास। 
पाई उमा अति गोप्यमपि सब्जन करहि प्रकास।3उ० ६६॥ पु०४२६ 


कान्य की परख-- 


तुलसी ने काव्य की परख की एक निश्चित कसौटी सामने रखी है। माणिक्य 
अस्यत्र पैदा होते है पर उनको शोभा अन्यत्र होती है। वैसे ही सुकवि की कविता भी 
उत्पन्न कही होती है और उसे गौरप अन्यत्ष (पाठक भौर श्रोता-समाज में) 
मिलता है ।६६ जिस काव्य-प्रवन्ध का श्रादर चिह्ृज्जन न करें ऐसे काव्य का किया 
जाने वाला श्रम, कवि की अजता का प्रत्तीक है ।** तुलसी जन-भाया को काव्योपयोगी 
सो मानते ही थे, उनका स्पप्ट विचार दिखाई पठता हैं कि 'भाषा-मनितति' का प्रमाव 
अधिक होता है ।६* जिस प्रकार शुक के पाठ की प्रवीणता पाठ कराने वाले के ऊपर 
निर्मर करती है, उसी प्रकार कवि-कौशल हरिकृपा का फल है और सहदय-पाठक या 
श्रीता ही उसकी प्रशसा कर सकते हैं ।६£ रसिक-सुजन ही तुलसी की दृष्टि में सच्चे 
काव्य-पारखी है| वे ही काव्य के रक्षक भी हैं ।** 


खन्द सकेत-- 


वर्ण, अर्थ भ्रौर रस के साथ छन्द के महत्त्व को भी तुलसी स्वीकार करते 
हैं।” छन्द, सोरठा, दोहा का उल्लेख तो उन्होंने मानस-रूपक मे ही कर दिया है ।**२ 
प्रमुलत छन्‍्द, चौपाई को उन्होने पुरइन पात माना है ।*? भ्रपञ्न श काल से ही प्रवन्धो 
में छन्दों का कितना प्रमुख स्थान था, इससे तुलमी परिचित थे । 


काध्य-सिद्धान्तो के प्रयोग-- 


तुलमी के सम्पूर्ण साहित्य की इतती बआालोचना-प्रत्यालीचना, मन्‍्थन, मनन 
और चिन्तन सहित लेखन हो चुका है कि विद्वज्जनो के व्यक्त उन विचारों की सूची- 
मात्र देना भी यहा सम्भव नहीं है। 'राम चरित मानस' तुलसी का सर्वाधिक महत्त्व- 
धूर्ण प्रवन्व-काव्य हैं । तुलसी ने मानस-रुपक में जिस प्रकार प्रवन्ध के बीच-बीच मे 


६६ तैसेदि सुकवि कवित बुध कहह्दी । उपर्जाह भ्रनत घनत छवि लहही | बा० का० १ृपादा। 
६७ जे प्रवध बुध नहिं प्रादरहो | सो श्रम वादि वाल कवि करही । वा० १४१० । 

£5 तो फुर होठ जो कहेंठ सब, भाषा भनिति प्रभाउ ॥ बा+ १५१२॥ 

६६ गुन गति नट पाठक भश्राप्ठीना । भ्रयों० २६६॥३०७॥ 

५० जे गावहि यह चरित सभारे | तेइ एहि त्ताल चतुर रखवारे | दा० ३८२४ 

७१ रमाना छदमामपि बरा० १॥१ हे 
७० छद मोरठा सुदर दोहा । बा० ३७२३ 

७३ पुरइनि संघव चार लौपाई। वही । 
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थाई कथाग्रो को विश्राम-स्थल माना है, उसी प्रकार तुलसी की काव्य-सरिता के 
विनेय पत्रिका, कवितावली, दोहावली आदि तटीय-विश्वाम-स्थल है। मुस्य-साधता 
तो रामचरित-मानस में ही अमिव्यजित हुई है । 


रामचरित मानस हिल्दी का सर्वाधिक लोकप्रिय काव्य है। उस्तकी महावता 
भर उसकी ऊचाई उसे महाकाव्यों की परम्परा में सर्वोच्च स्थात प्राप्त कराती है। 
ख़ीद्नाथ ठाकुर ने ऐसे ही महाकाव्यो के सम्बन्ध में लिखा हैं--दृसरी श्रेणी के 
कवि दे हैं जिनकी रचना मे, श्रन्तस्तल से, एक सारा देश, एक सारा युग अपने हृदय 
को और अपनी अभिन्नता को प्रकट करके उस रचना को सदा के लिए समादरणीय 
तामग्री बना देता है। इस दूसरी श्रेणी के कवि हो महाकवि कहे जाते हैं। सारे देणो 
और सारी जातियो की सरस्वती इतका श्राश्रय लेती है। इनको उक्तिया देशमात्र 
भ्ौर जातिमात्र को मान्य होती है । उनकी रचना उस बडे वृक्ष सी मालूम होती 
हैं“ जो देश के हृदय-हुपी-भूतल से उत्पन्‍्त होकर उस देश भर को आशय रपी 
छाया देता हुआ खडा हो ।” रामचरित मानस, रवि वाबू के महाकाव्य सम्बन्धी 
दिचारो का मू्तरूप है। यह हिन्दू जाति मात्र मे रामायण-महाभारत की भाति ही 
पपरग्ल्थ माना जाता है और इसकी पक्तिया प्रमाण स्वरूप उद्ध,त की जाती है। 


श्री कृष्णलाल के भ्रनुसार रामचरित मानस महाकाव्य नही, पुराण या पुराण- 
काव्य है ९४ इतिहास झौर पुराण, काव्यो के उपजीव्य होते हैं, क्योकि नायक 
अल्यात होना चाहिए । भारतीय साहित्य मे पौराणिक शैली के महाकाव्यों की कमी 
पर है। भ्त. रामचरित मानस को रामायण, पउमचरिउ, महापुराण आदि पौराणिक 
शैली के भहाकाव्यो की परम्परा मे रखकर हो उसका मुल्याकन होना घाहिए। 
'रामचरित मानस' में सर्ग, प्रतिसर्ग, मन्वन्तर भादि का वर्णनतों नहीं ही हुआ हैं 
विभिन्‍न राजवशो का वशानुक्रम, सीर्थ-श्रत का माहात्म्य तथा अन्य वातें भी जो प्रायः 
प्रभी पुराणों में मिलती है, इसमे नही है। ऋषियो भौर देवताओं का वश्-वर्णन तो 
हैं।, उसमे काव्य के नायक के वश का भी वर्णन नहीं हुआ है। रामचरित मानस 
प्रपअ श के चरित काव्यो की परम्परा का पौराणिक-शैली में लिखा गया प्रवस्ध- 
काव्य है [९६ 
.. पुलसी स्वय अपने काव्य को 'प्रवन्ध' कहते हैं। इसकी आत्मा 'हरिपद-रति- 
रत है। इसी की पुष्टि के लिए वे पौराणिक शैली का प्राश्नय लेते है । प्रसगवद् भाई 
पीचवीच की कथाओं ने इसे पुराण नही बनाया हैं, केवल पौराणिक गली के ग्रहण 


७४ प्राचीन साहित्य--पृ० १-२ प९---( हिन्दी भ्रनुषाद, वम्वई सस्करण स० १६८०) । 

३ मानस-दर्शन-काशी--स० २००६-१० ११७-११६ द्षष्टष्य 

७६ हित्दो महाकाब्य का स्वरूप विकास--डॉ० शमूनाय घिह हिन्दी प्रचारक प्म्तकालप- 
पाराधसतो--.१, द्वितोयावृत्ति, मई १६६२, पृ० ४५३, ४८७ भोर डद८ द्प्टय्य 
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का ही इसमे प्रमाण मिलता है। स्वय रामायण और महाभारत ने तथ्यों के पोषण 
और ज्ञान-वृद्धि के लिये प्रासनिक कथाश्रो की अवतारणा कौ हैं। यह काव्य को, 
पुराण बनाना नही, भारतीय-प्रवन्ध-काव्य-परम्परा में गृहीत एक मान्य शैली का 
अवतरण मात्र है। तुलसी के काव्य लक्ष्य की उपेज्ञा कर इन प्रासगिक कथाओं का 
भुल्याकव नही किया जा सकता न उनके योग से वनसे थाली काव्य-्णंली का 
ही ।*९ तुलनी के रामचरित मानस में सभी रसो का प्रयोग हुआ हैँ। इनका श्र गार 
मर्यादित है । वे मीता के सौन्द्ये-वर्गन में या तो अपनी वाणी को मौत कर लेते हैं 
अथवा उपमा की अभ्नाप्ति वता देते हैं, और जूठे उपमानों से सौता के सौन्दयं-वर्णन 
को झनुचित कहकर टाल देते हैं । नायक के झील, शक्षित और सौन्दर्य का उन्होंने 
खुलकर वर्णन किया हैं। विनय पत्रिका तो नायक के महत्त्व का प्रतिप्ठापक भौर 
सुलत्ती की काव्य-क्षमना तथा उपमान-सकलन का पूर्ण पर्चिायक उ्न्य है। दोहावली 
का चात्तक-प्रेम एक मकत के राम-चरण-रति का प्रतीक है । 


श्वुगार के मर्यादित वर्णव का सर्वोत्तम रूप वालकाण्ड के भीतर उपबन में 
सीता झौर राम के परस्पर प्रथम-दर्गत के समय मिलता है। यहा झालम्बन, उद्दोपन, 
सचारी, स्थायी, समी ख्ूगार के अग उपलब्ध हो जाते हैं ।/+ आचाये रामचन्द्र जुक्ल 
ने रामचरित मानस की विश्येपताओो की गणना करते हुए लिखा है कि 'चौथी बात 
है शयार सस का शिप्ट मर्यादा के भीतर वहुत ही व्यजक वर्णत |" विप्रलम्भ 
आृगार के मनोरम स्थल हैं--नायकारव्ध-राम विलाप” तथा नायिका पक्ष का अशोक 
चाटिका स्थित सीता की विरह दशा ।** 


करुण की अभिव्यजना दशस्थ-निघन के प्रस॒ग में भ्रयोध्या काण्ड मे हुई है ।** 
लका काण्ड में भी इसके दर्शन होते हैँ ॥ शान्त रस की प्रतिप्ठा में उत्तर काण्ड का 
दर्शन किया जा सकता है। रौद्र की भ्रभिव्यजना भरत के सैन्य चित्रकूट-गमन के 


७७ झहेठ परम पुनोत इंतिहासा। 
सूनत रूवन छूर्टाहू भव पामा ॥ 
अनन कलप तरु करना पूजा । 
उपचइ प्रीति राम पद फजा ॥ 5० १२ पु० ५६६ 
७८ द्रप्टव्य---वालकाड दोहा २२८-२४३ तक पू० ११४-प१२१॥ 
रामहि चितव माय जेहि सीया । मो सनेहु सुद नहि कपनीया । वा० २४२ पृ० १२० । 
७६ हिन्दी माहित्व का इतिहास--पूृ० १६० 
5८० प्रष्यकाण्ड ३० पृ० उेड२ ॥ 
5१ नुन्दरकाप्ड--दो० पृ० पूृ० इफ८ 
डरे मुख मुयाहि लोचन द्र्वाहे, सोझू न हृदय समाद । 
मनहू कदण रुख क्बवद, उरी अवध वजाइ ॥ प्रयो० ४६ । पृ० पृहेंह 


सग्ुण भक्त-कवियो के काव्य-सिद्धान्त ७ २२३ 


सम्रय लक्ष्मण की उक्तियों में हुई है ।* यहा वीर, रोद्र का सहायक रहा है। लका 
काण्ड तो वीर, रौद्र और भयातक सहित अदभूत श्रौर वीभत्स सहित सभी रसो से 
परिपूर्ण हैं। नारद-मोह झौर शिव-विवाह मे हास्य का दर्शन किया जा सकता है | 

रम्त-प्रयोग की चिस्तृत-स्यिति का विवरण यहा प्रस्तुत करना सभव नहीं 
है। बनेक तुलसी-अध्येताओ ने तुलसी-प्रयुक्त रसो का सविस्तार विवेचन किया है 
इसी प्रत्ग मे रामचरित मानस के अगी-रुस को भी स्पष्ट करने का प्रयत्न हुआ हैं। 
अंगी-रस-- 

डॉ० द्षिव कुमार शुक्ल ने वस्तु-योजना के आधार पर यह सिद्ध करने का 
प्रथल्त किया है कि 'मानस में उत्साह का निरूपण ही कवि-भावना का प्रधान लक्ष्य 
हैं। जहा तक नायक की प्रवत्तियों का सम्बन्ध है, उनका पर्यवसान वीर रस में ही 
होता है। कथा के अनेक परिवर्तत और परिवर्धत भी इसी दृष्टिकोण से सोह श्य हैं । 
इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि मानस का प्रधान रस वीर रस ही 
है।* 'हॉ० शम्भूनाध सिह के मतानुसार 'रामचरित मानस की आधिकारिक कथा 
में वीर रस अगी-रस है पर ग्रन्थ का पर्यवसान वीर रस मे नहीं वल्कि भवित रस से 
हैग्रा है।*+ हॉ० राजपति दीक्षित कहते है कि 'इसमें शान्त (भक्ति) रस ही स्चों- 
परि विराजमान है। श्त्य सभी रस इसी के (भक्ति रस के) अग भूत है |) 
हॉ० भगीरथ मिश्र के विचार से मानस का प्रमुख रस, शान्त रस है 5 

इन सभी प्रतिष्ठित विद्वानों के मत के अपने-अपने आधार भौर तक॑ हैं। इत 
सभी मे भ्राशिक सत्य निहित है। धीर रस को भ्रगी-रस मानने वाले विचारक राम- 
चरित मानस के दो भाग कर देते है-- (१) राम-रावण संघर्ष की कथा (श्राधिका- 
रिक्त) श्रौर (२) प्रन्य प्रासगिक कथयायें तथा उत्तरकाण्ड का राम-राज्य वर्णन के 
उपराज्त का क्षेप भाग | यह ऐच्छिक विभाजन आलोचको की भ्रपनी देन है। स्वय 
वुलसी हो की काव्य-दुष्टि इसकी समर्थक नही है। श्ान्त-रस को अग्री-रस भानने 
पाले विद्वान या तो मक्ति रस को काव्य-शास्त्रीय परम्परा से वाहर रखना चाहते हूँ 
ता शान्‍्त रस मे ही उसको भ्रन्तम/क्त कर लेने पर वल देते है। तुलसी की काव्य- 


पई द्रष्टव्य--प्रगट करौ रिस पाछिल झाजू | २३० । २७७ । भयो० 

६४ द्रप्टब्य--रामचरित्त मानस का शास्त्रीय धरध्ययन--डा० राजकुमार पाण्डेय 
अनुसधान प्रकाशन--कानपुर, १६६३, पृ० २७८-३५व२ । 
रामचरित मानस का तुलनात्मक भ्रध्ययन, डॉ० शिवरुमार शुबल, भनुसधान 
प्रकाशन कानपुर--१६६४, १० २६५-३०४ ॥ 

५४ रामचरित मानस का तुलनात्मक भ्रध्ययत, पृ० २६६ 

८६ हिन्दी महाकाव्य का स्वस्थ विकास, पृ० ५५७ । 

5७ तुलसीदास झौर उनका युग, पृ० ३8४ 

८८ तुससो रमायन, पृ० २६७ 
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दृष्टि इसे भी स्वीकार नहीं करती । तुलनी नव रन मानते हैं उसमे थान्त रस की 
न्यिति स्वत सिद्ध हैं। फिर भी वे इन सभी रसो को 'हरिपदद-रति-रस या भक्ति रस 
का अग झौर सहायक मानते हैं । रामचरित मादस का अगीरस “'मरित-रय, ही मानना 
चाहिए । इससे एक ओर तो तुलमी के अपने आगे-रस-सम्बन्दी-विचार वो समर्यत 
मिलता है, तथा दूसरी ओर रामचरित-मानस को खण्ड-बण्ड करके देवने क़ी लड- 
दृष्टि का खडन हो जाता हैं। रामचरित मानस को उसके समग्र रूप में ही ग्रहण 
कर अग्रीरस का निर्धारण किया जाना चाहिए | विनवन-्पणिका, कबितावली, गीत्ा- 
वली, दोहावली सभी नक्ति-रत के समर्थक हैं। अन्य नव रस अग हैं, भ्रगी नहीं । 


भ्रन्य काव्य सिद्धान्तो के प्रयोग -- 

भक्‍त-कवियों में एकमात्र तुलसी ने ही व्वनि-तिद्धात्त के प्रयोग की चर्चा की 
है। भव्दनचित्र* भी रामचरित मानस में हैं और पश्रथ-ब्वनि भी। भक्ष्ति-काव्य में 
वक्ता और श्रोताश्रो के समावेश तया सवादों के उपयोग से अयशथक्ति-समुदसभवा- 
व्यग्य या ध्वनि की कमी नहीं हैं। रामचरित-मानस मे--शकरू-पार्व॑ती, मुशुण्डी- 
गरड, भरद्वाज, याज्नवल्क्य, आदिन्सामाजिक उज्ज्वल व्यक्ति तया पात्रों के पारस्परिक 
सवादों की योजना फी गई हैं। इनके अतिरिक्त कवि और पात्रो के स्वत. कयन 
झाते हैं। ध्वनि काव्य की दृष्टि से इन्हे पाश्रनत और कवियत घ्वनि-भेद कहा जा 
सकता है। 


वहुरि सत्र रुम बिनदो तेही ६ सुन्तन मुरानीन हित ऊेही ए 
वचन वद्य जेंटि सदा पियारा। सहस नयन पर दोष निहारा ऐे 


जैसी उक्तिया कविगत घ्यनि के उदाहरण हैं तथा 'कान नाक विनु भगिनि निहासी। 
उमा कौन्दहि तुम्ह धर्म विचारी /£” जैसी उक्तिया सवाद-गत ध्वनि है। 'सीता हरन 
तात जनि कहहु पिता सन जाइ ।* जैसी उक्दिया गरूढ व्यम्योक्तितयों था ध्वनि के 
उदाहरण हैं। गुण, रीति या वृत्तियो का प्रयोग भी तुलमी ने प्रसगानुकूल किया है। 
मानस मजु मराल में मधुरा, 'कुद्ध कृतान्त समान कपि'£ में परुपा तथा अधिकाश- 
स्थलों पर कोमला वृत्तियो का प्रयोग देखा जा सकता है। 


'लाजवत तव सहज चुमाऊ । निज मुख निज भुन कहसि न क्ाऊ** मे ध्वनि 


ऋ& शब्द चित्र--ककन किकिनि नृपुर धुनि चुनि । चा० २०११४ 

६० लका० ररा्ट१५ 

६१ जो मैं राम तो कुल सहित, कहिहि ब्मानन जाइ॥ अरप्य३१॥ इ४३ 
€? दा० १४११, 

€२ लका० हृपाडद५३ 

€४ सक० सह ४१६ 
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वक्तोक्ति है। यदि रसानुकूल वक्रोक्ति के अ्रन्य उदाहरण देखने हो तो कुछ उद्धरण 
द्रप्टव्य है-- 
इलेप-वक्रोक्ति-- 

बहुएि शुक्र सम विननो तेही । सन्त सुरानीक हित जेहीं | बा० ४४ 
अर्येश्लेष-वक्रता-- 

बन्‍्दों मुनि पद कजु, रामाय्नु जेडि निरमएड | 

सर सुझोमल मजु, दोष रहित दंघन सहित ॥ बा० १४११ 
पद-पूर्वाप-वक्तता-- 

भए विलोत्नन चारु अत्चचल। 

भनहु सकुचि निधि तमेऊ दुगदल ॥ ब[० २६०१११४ पु० 
रुढि-वकता-- 

गिरा मुखर तनु अर मवानी | बा० २४७ । १२२ पु० 
पर्याथ-वक्रता-- 

बिस्तर मसल पोषन कर जोई । ताऊर नाम मस्त अस होई | 
पद-पराघ-वक्ता--- 

अहित तोर प्रिया केहि कीन्हा। 

केहि दुइ सिर केहि जमु चहलीन्हा | कारफ बजा ॥ 
पुरुष-बक्रता--- 

नाथ समु घनु मर्नान हारा। 

होइ है कोठ इक दास तुन्हारा ॥ 

वस्तुत. भवित काव्य में वक्रोक्ति की वक्तात्मा से कही भधिक पुष्टि, रसा- 


त्मकता या प्रयोजन-शीलता को मिली है ! इन काव्यो के लिये चक्रोवित तो श्लैली-पक्ष 
की सार्थकता मात्र सूचित करती है। हेड 


प्रकार को तुलसी सिद्धान्त पक्ष मे महत्त्व तही देते, पर किसी भी महाकवि 
के लिये इनकी उपेक्षा भी समव नही है! अलकार, कथन की शैली मात्र है और 
कवि की मनोरम उक्तियो भे इनका समावेश स्वय ही हो जाता है। तुलसी के सबसे 
प्रिय भ्रलकार रुपक और उपमा है! इनके विविध भेद वडी प्रचुरता से तुलसी की 
सभी कृतियों में उपलब्ध होते है । रामचरित मानस को इन्होने मानस का रूपक 


२४०६ ७ मध्यदालीन कवियों के काव्य-निद्धान्त 


दिय, हैं “४ उत्ते मानन मे उद्भूत नुर्सरिद्वा के त्प में अस्नुत किया गया है । चौसठ 
प्रधोलियों का विन्यृत रुपत्र॑* उत्तरकाण्ड में अकव कहानो' के रूप में प्रस्तुत किया 
गया हैँ । इतने वडे-बडे सार-हपकों का अ्रयोग हिन्दी के किसी भी अन्य काव्यन्यन्य 
में अलन्‍्य है। छुउसी ने ऋव्दालकारों मे झदुप्रास, यमक्त, पुनरकिति प्रकाश, भब्द इ्लेप 
सज अथलितारो में उपमा, उत्पेक्षा, उल्लेंल, झतिमयोकति, स्मरण, श्रपह जुति, 
दीपक व्यनिरेक, पर्वायोकित, सहोक्ति, परिकर, परिकराहुर, प्रप्नन्तुत प्रशसा, परि.- 
साया, सार दि भनेक अलंकार का प्रयोग क्या है ।*” झलकार प्रयोग में तुलसी 

कैसी भी कवि में बट चट कर मिद्ध होते हैं। 'सस्क्ृत साहित्य में कालिदास की 
उपम्ग, भानवि जय अर्दयौस्व, दप्डी का पद-लालित्य और माघ की उपयुक्त तीनों 
वियषनायें सत्यन्त प्रसिद्ध मानी गई हैं, किन्तु तुलसी के काव्य के समक्ष यह नान्‍्यतता 
फीकी ०ट जाती है ।४४ गोस्वामी डी इस तथ्य से परिचित थे कि अधिक प्रलहृत- 
काव्य, जन-माधारण के लिए न तो सुगम होते हैं ओर न प्रशसनीय, इसीलिये उन्होंने 

अपने 'मानन! में केबल उन्हीं स्थलों पर झलऊारो का प्रयोग किया है, जहा थे प्रसगा- 
नुझूलता के माथ-माथ भावोत्तवप॑ के नी विधायक सिद्ध हुए हैं 


श्रौचित्य-प्रयोग-- 
रन के बाद तुलसी की मान्यता में यह सिद्धान्त सर्वया उपयुक्त प्रयोग का 

विपय रहा है । रस, ब्वति, वक्रोक्ति, गुण-रौति वृत्ति तथा श्ललकारो का उन्होंने 
उचित प्रयोग किया हूँ। वस्तु, नायक और पात्नौचित्य का भी उन्होंने पूर्ण ध्यान 
रवा है। कचित्य-प्रयोग के समय उन्होने पात्रों के प्रन्तद्वन्द्र का मामिक चित्रण 
जया हूँ । सतीमोह के प्रसग पर शिव का श्र-तढ् न््व॑ द्रप्टव्य हैं-- 

परन प्रेस नर जाए तले, फिए्प्रैन बढ पापु 

पर्गाद् न उहन नहेमु "छ हृदय ऋषि मताप ॥ बा० धछ६ ७७६) 


प्रौचित्व के सम्बन्ध में समचद्दित मानस के दो स्यल विवाद के विपय्र बने हैं। राम 
के वन गन के समय बौदयल्या की आतुस्ता का वर्णन करते हुए उन्होंने कहा है-- 


यहू विधि विख्ाप चस्‍रव लपटानी | परम अझनमायिनि झ्रापुहि जानी । चा० 
४8२०३ नया देव योनि स्थिन द्रव का लक्का प्लाकर राम को प्रणाम करता-- 


ह दष्टव्यनवायरशाह--6 ४०-३० २६ तक 
६६ परतरवाइ--दोहा ११७ से ९०० तक 
७ विवेवन भौर मान्य पत उदाह ८--न्यतलो के लिये द्रप्टब्य--रामचरित मानस का सूस- 
ता मक प्रध्ययन, प्‌० ३० ४-३ १८ दवा 
€८ वही, पू० ३०८ 
६६ बले, पु० ३१८-११६ 


सग्रुण भक्त-कवियो के काव्य-पिद्धान्त ०0 २२७ 


वास्वार करि प्रमुहि प्रनामा | दमरय गए हरपि सुर घामा । ल० ११२४७६ 
इन दोनो ही ज्थलो पर राम ने कौशल्या और दशरथ दीनो को पहले प्रणाम 
किया है | माता का आतुरता में पुत्र के पैर पकड लेता काव्प-दृष्टि से 
अनुचित नही था । वादल के युद्धनयात्रा के समय उसकी माता का भी जायसी ने 
ऐसा हो वर्णन किया हे ।*”” दूसरे स्थल पर दब्रय देव योनि में है और भ्रन्य 
देवताओं के साय परब्रह्म राम उनके भी आराष्य हैं। लोक-मर्यादागील तुलसी 
अनोचित्य को प्रअय दे ही नही सकते थे । 


इन्द-प्रयोग-- 


तुलसी ने रामचरित मानस में चौपाई, दोहा, सोरठा और छन्‍्द-्योग को स्वय 
स्वीकार किया है। सामान्यत ग्याठ अर्धालियों पर एक दोहा, या दोहा-सोरठा युग्मक 
का प्रयोग किया गया हे दोहे के साथ कही-छन्द भी है । प्रसगानुकूल अधिक चौपाइयो 
का एक साथ प्रयोग अपश्र श की कडवक पद्धति के प्रयोग का सूचक हैं! डॉ० पुत्तूलाल 
ने लिखा हैँ कि तुलसी की चौयाइयो के प्रयोग मे एक विज्ञेपता परिलक्षित होती हैं । 
उन्होंने चौपाइयो मे १६ मात्राओं वाले ढिल्ला, पादाकुलक, पज्केटिका, सिह अ्ररिल्ल, 
मतसमक, विश्वलोक, पदपादा-कुलक, विहग आदि मात्रिक छन्दो तथा तोटक, 
विद्युन्माला दोधक, जलोद्धत गति, जलबर माला, सौरभ, सुर सरित, स्वागता भर 
द्रुतपदा झादि अनेक वर्णवृत्तो की विशेषताओं को भी समाहित कर लिया हूँ जिसके 
'फलस्वस्प चौपाई के किसी चरण में तोटक किसी में विद्यू माला, किसी में स्वागता 
“किसी में दोधक आदि का चतुर्घा चमत्कार भी दिखलाई पड जाता है। कही दो 
'चरणो मे एक छन्द है तो शेप दो चरणो मे दूसरा है । इससे तुलसी के विस्तृत छन्‍्द- 
ज्ञान एब उसकी प्रयोग-क्षमता का भी परिचय मिल जाता है ।*”१ 


रामचरित मानस में तुलसी ने जिन छन्दो को 'छन्द'ं का नाम दिया है उनमे 
२३४० हरिगीतिका, ५ त्रिभगी, & चोपाइया और २३ तोमर छन्द है । 


वर्णवृत्त सभी सस्क्ृत इलोको में है | इनमें इन्द्रवह्मा, वशस्थ और मालिनी 
का एक बार, वसन्त तिलका, रथोद्धता श्रीर ज़्धरा का दो वार, भनुष्टुपका का सात 
वार, भुश्ंग अयात का आठ वार, शादू ल॒ विक्रीडित का दस वार, प्रमाणिका का 
सैरह वार और तोटक का इकतीस वार प्रयोग किया गया है ।१६ 


१०० द्रप्टव्य--पदुमावत--प्‌ृ० २८२ (जायसी प्रन्यावल्ी) 
१०१ द्रप्टव्य--झाधु निक हिन्दी काव्य मे छन्द-्योज्ना--पृ० १५७, २५६-२६७ 
१०२ छन्दों के मानस गत उद्धरणो के लिए द्रष्टव्य---रामचरित मानस का तूलनात्मक भध्ययन- 


पृ० ३२८-३३४ | 
तथा रामचरित मानस का काव्य शास्त्रीय धनुशीलन--पृ० ३६२-४०६ | 


२१८५ ७ भध्यकालीन कवियों के काव्य सिद्धान्त 


कल्प की दृष्टि से तुलमीदास छत्द शास्त्र के मर्मने विद्वाब्‌ हक 2 
उन्होने दोहा, कवित्त सवैया, वरवै, मंगल, सोहर गौर शास्त्रीय यों हल 
गीत आदि भनेक छन्दों को लेबार स्वतन्त काव्यों का भी अणयव किया है 22०. 
के मर्म-स्पर्शी स्थलों में उन्होंने भाव भौर प्रबन्ध के अनुहुप ही दलित और ऊबा 
छन्दो का विधान किया है । 5 

सगीतात्मकना मानस के पदनपद मे है। भक्तों के लिये हो रहीं, जे पड 
के लिये भी वह गेय काव्य है। तुलमी ने जहा-वहा रामचरित गौर उतनी 5 कि 
पढने सुनते के स्थान पर गाने का भी सकैत किया है । विन्यपत्रिका (का कप 
रागिनियों में गेय तो है ही, गीनावनी भी इसी दृष्टि से लिखी गई हैं। दा हद 
संगीत का मजुल् ममखय तुलसी के छत्द-प्रवत्थ-यदुता का हो विद्शक है। के 
सम्बन्धी त्रुटि, हत-वृत्तत्म, यतिमग आदि दोपों को रामचरित मान मे ईंट 
अपेक्षा, गूद्ध-पाठ-निर्धारण का अयत्ल कही भधिक उपयोगी है।* 5 

काव्य के विविष-तर्दो के सम्बन्ध में तुलसी के व्यक्त विचार भी 
ध्वनि, अलकार, रीति, वक्रोक्ति तथा ओचित्य-सम्बन्धी सकेत भर इसके प्री 
तुलसी के महान्‌ कवि-व्यक्तित्व के समर्थक है। यदि रूप गोस्वामी ने भक्तिख ते 
भामिक झौर शास्त्रीय-विदेचन किया है, तो तुलसी ने उसे काव्य में उतारे कर 
त्मक रुप दिया है। इनकी भक्ति रस के पोषक, ये सारे काव्य तत्त ही रहो हैं मई 
यह काव्य-साधना भी तुलसी की भक्ति-माघना का एक रुप मात्र है। तर 7४ के 
ब्रह्म, राम ही इस भक्ति का श्रालवन है। नवनीत सदृध सत्तों का हृदय ही श्र 
है। हरिषद रति स्थायी भाव है । कयाप्यश श्रवण या गान, ग्रुर कप बादि चही 
है। सन्तो के पुलक, ग्रयू आदि सात्विक भाव तथा नवधा भक्ति के व्य् हा 
अनुभाव हैं । दीनता, मानमर्पता, भय-दर्शना, मत्संता, आईवबासत, मंगोरय 2 
विचरण प्रादि भक्तिगसाधवा के सोपान है। स्मरण, दैन्य, अलौकिक तोदवे वा 
से उद्भुत विस्मय झादि तचारी हैं। हरिपद रति भी भक्ति है भौर हरिपद रवि 
>ककल है। इसी की उपलब्धि मे जीवन की सार्थकता है। सन्‍्तों के द््ति 
सभव है 5982 3:5 से ही विविध प्रकार की मुक्ति और परमानन्द की रकम 
पका यह अयोज्य रस है और विनवपत्रिका मे डी 


4०३ मानस मिक्प-्केस 
बयान के कस च्य दोहे रो नारायथ सुबत, लखनऊ, १६६५४ पृ० ७२ पर और एप 
तद रघलाप लरेश के सो ५ तन, वादे। 
के सोम भुज्य क्तर चाप । का भए बहुत वटे दिमि ठीरद के प्रार ॥| 
हा डामिल संझ्ार दे 
हुए७ दामन ड्ल्रे न्त् पर हि 
डो० माया प्र्यद जि चिप भानन ज्ये रुपो भूमिस्य--झालोचवापतिरा 


ड् 


दोटे रु दाठ इसे पकार *__ 5 जनी इन्पादस्पे, पू८« १०७ ॥ भाग है १ छड है! ता 


संगुण भवत-कवियों के काव्य-सिद्धान्त «७ २२६ 


स्पप्ट रुप दिज्ाई पडता हे | वियोगी हरि के शब्दों भे 'मक्ति रस का पूर्ण परिषाक 
जैसा विनय-पत्रिका मे देखा जाता है वैसा अन्यत्र नही ।/४४ 
नुलसी का यह भवित रस जितना स्वान्त सुखाय है उससे कही अधिक लोक 
मंगल की भावना से अनुप्राणित है। आचार्य शुक्ल के शब्दों मे--'लोक मे फैली दू ख 
की छाया को हटाने में न्रह्म की आततन्द कला जो शक्तिमय रूप धारण करती है, 
उसकी भीषणता में भी अद्भुत मनोहरता, कठुता मे भी आपूर्व मघुरता, प्रचण्डता 
में भी गहरी आता साथ लगी रहती है। सत्त्व गुण के इस शासन में कठोरता, 
उग्रता और प्रचण्डता भी सात्त्विक तेज के रूप मे मासित होगी । इसी से अवतार रूप 
में हमारे यहा भगवान्‌ की मूति एक और तो 'वज्ञादपि कठोर' और दूसरी ओर 
“कुसुमादपि भमृदु' रखी गई है --- 
कुलिसह चाहि कठोए अति, कोमल दुसुमह चाहि (९९ 
तुलसी ने नव रस तो भगवान्‌ की व्यापक अभिव्यजना के लिये ग्रहण किया है। शुद्ध, 
सात्तविक-भावापन्त रस तो भक्ति रस ही है। रतवादी तृलसी का अपने सभी काव्यो 
में यही प्रयोजन रहा है। थे 
काव्य की कोई भी विधा रही हो तुलसी का लक्ष्य एक ही रहा है * भक्ति 
का प्रतिपादद और उसने निज तथा लोक का भेंगल । एक ही झादशं-चरित गेय रहा 
है, वह चरित है राम का । शैली बदली है, लक्ष्य या प्रयोजन नहीं। चाहे छन्दनाम 
चाची मुक्तक काव्य हो, जैसे कवितावली, बरवे रामायण, कुण्डलिया रामायण, 
दोह्ावली आदि, भ्रयवा चरितात्मक, ६१ प्रकार के गीतों से भकृत गीतावली, या 
स्तुति, उपदेश, सिद्धान्त, आत्म-चरित, विनय और दैन्य से सवलित वितय पत्रिका, 
सर्वत्र पूजा के फूल बदले हैं, माराष्य एक ही रहा है। साधना की शैली बदली है, 
साध्य भ्रचचल रहा है। यही तुलसी के काव्य के लिये भी सत्य है । 
सूरदास के संकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्त 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सूरदास के सम्बन्ध में लिखा है कि इनके भसूर 
सागर मे कृष्ण जन्म से लेकर श्रीक्षष्ण के मथुरा जाने तक की कथा श्रत्यन्त विस्तार 
से फूटकल पदो में गाई गई है। भिन्‍न-भिन्‍न लीलाओो के प्रसम लेकर इस सच्चे-रस- 
अग्न कवि ने अत्यन्त मधुर भर मनोहर पदो की ऋडी सी वाघ दी है। इन पदों के 
तब रघुपति लकेश्न के, सीस भुजा सर चाप । 
काठे भए बद्दोरि जिमि, फर्म मूढ कर पाप ॥ ल० ६७ | पृ० ४६६ ह 
१०४ विनय पत्चिका--सपादक, वियोगी हरि-साहित्य सेवा सदन---२००७ भूमिका पृ० १ पर। 
१०4 चिन्तामणि--काव्य मे लोक मगल की साधनावस्था--पू० २१६ 
(प्रथम भाग) 
इण्डियन प्रेस प्रयाग १६५३ 
३ बही, पु० २२६ ॥ 


सगुण भक्त कवियों के काव्य-सिद्धान्त « २३१ 


प्रवृत्ति ने कृष्ण साहित्य को लगभग गीतिमय वना दिया, क्योकि श्रात्माभिव्यजन गे 
ही गीति-काव्य का उद्भव होता है। भाराध्य की तुप्टि के लिये उसका लीला गान 
भी आवश्यक हो जाता है । वल्लमाचार्य ने प्रपने जिस प्रुष्टि मार्ग का श्रतिपादन 
किया उसके प्रनुसार 'व्रह्म मे ही सव धर्म निहित है । उसकी लीला के लिये सारी 
सृष्टि ही झात्म कृति है / अपने को भ्रश रूप जीवों मे विखराता ब्रह्म की लीला 
मात्र है। श्रीकृष्ण ही परव्रह्म है, और दिव्य गुणों से सम्पन्न होकर (पुरुषोत्तम, 
कहलाते है । इसी श्रेष्ठ रूप में भ्रानन्द का पूर्ण आविर्भाव होता हैं। नित्य गोलोक 
उतका क्रीडा-स्थल है । भगवान्‌ की नित्य-लीला-सृप्टि मे प्रवेश करना ही जीव की 
सबसे उत्तम गति है। वल्लभाचार्य ने प्रेम-लक्षणा-भक्ति पर वल दिया । इसमे लोक- 
भर्यादा और वेद-मर्यादा का त्याग, मगवान्‌ की अनुग्रह प्राप्ति के लिये आ्रावध्यक 
ठहराया गया । सूरदास भ्रष्ट छाप के प्रमुख कवि और वल्लमाचार्य के प्रिय पात्र थे। 
बल्लम की दार्शनिक-चिन्तन-घारा को सूर ने काव्य का परिवेष दिया । काव्य सम्बन्धी 
उनके विचारों की एक भाकी देने का प्रयत्न हम करेंगे । 
काव्य हेतु-- 

सनन्‍्तो भर भकतो की सम्पूर्ण परम्परा ग्रुरु क्ृपा को सर्वाधिक महत्त्व देती 
रही है | ज्ञान, भक्ति और काव्य के उद्भव के लिये गुरु ही एक मात्र हेतु हैं। सूर 
भी ग्रुरु प्रसाद!” का उल्लेख करते हूँ । श्री वल्लभाचार्य ते उन्हे श्रीभदमागवत की 
कथा का गाने करने का आदेश दिया था । सूर काव्य की दूसरी प्रेरणा सूर के भक्त- 
हृदय की श्रपनी मान्यतायें है । हरि स्मरण ओर हरि गुन॒ ग्राकर इस ससार से तरा 
जा सकता है (१ ससार से तरने था मुक्ति के लिये भ्रग्मसर होने के मूल मे चिन्ता हूँ । 
इस चिन्ता के अमेक रूप विनय सम्बन्धी पदो में व्यक्त हुए हैं। माया, भ्रविद्या और 
सासारिक तृष्णा में जीवन, को व्यर्थ जाते देख कर ही भक्तों को चिन्ता होती 
है ।**” भव समुद्र है भ्रौर हरि पद नौका, नाव बिना कौन पार उतर सकता है ।*५ 


११२ गुर प्रसाद होता यह दरसन सर सठ बरस प्रवीन । सूर सारावली । सूर सागर विनय ५६। 
द्रप्टव्प । 
११३ हरि हरि हरि हरि सुमिरन करौ । हरि चरनारविद उर घरो । 
चिता छाड्ि भजो जदुराह। सूर तरो, हरि के गुन गाइ ॥ स्क० २॥१, पाप 
सूर सागर, ना० प्र० सभा की प्रति प्रयुक्त । 
हरि भूत गाह परम पद लक्षौ । सूर नूपति सुति धीरज गह्मो । विनय ३४३॥ 
११४ माया नदी छकूटि कर लीन्हे कोटिक नाच नचावे | विनय ४२ ) 
किते दिन हरि सुमिरत विनु खोए। विनय ५२ 
रे मन छाडि विषय कौ राचिवों । विनय ५६ ॥ 
१११ भव समुद्र हरिपद सौका विनु कोठ न उतरेैपार। 
सूर पाई यह सभौ लाहु लहि, दुर्लभ फिरि ससार॥ बिनय ६८ ॥ 


२३४२ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्वान्त 


कृष्ण भक्त कवियों को काव्य उी प्रेरणा श्री कृष्ण के अलोकि7-सोन्दर्य से नी मिली 
है। इस सौन्दर्य का, सत्य-शील सम्पन्त सुमूत्ति या दर्शन केवल विवेज-नयन से ह्दी 
सभव है। इसमें आनन्द या सूत्र प्राप्ति कौ कामना भी दृष्ण भक्तों ती प्रेस्गा रही 
है। कृष्ण और राधा वे प्रलौकिक सौन्दर्य का बार बार वर्णन बरने के मूल ने यही 
प्रेरणा रही है (१६ 


इस प्रकार गुरु-कृपा, माया-अविद्या प्रौर तृष्णा से उत्पल्त चिल्ला, मृक्ति-कासना 
और दिव्य-सौन्दर्य के दर्शन के लिये उत्सुकता, झनन्य झानन्द झौर सुस्त की उपनब्धि 
की तीज इच्छा ते हरि बण का वर्णन करते की प्रेरणा उन्हें दी । ॥म हस्न्यिध वर्णन 
को ही क्षप्ण भक्त कवियों का काव्य कहा जाता है । सूर काव्य की प्रेरणा भो यही 
है। इन प्रेरणाओं की काव्य-शास्त्रीय रप में भी प्रस्तुत क्रिया जा सकता हैं। सूर ने 
श्री मदभागवत के ब्राधार पर सूर सागर के पदो को गाया है। अत भागवत-ज्ञान 
व्युपत्ति है, भुरुकृपा, अम्यास, अलौकिक सौन्दर्य के प्रति प्राकुप्ट होकर अयवा न्‍्वय 
अपनी ही मर्म-वेदना से गुने गुना उठना कवित्व-वीज को विद्यमानता का सूचक है । 
गीति-पदो में आत्म-निवेदन प्रतिभा का हो विपय है । 


क्राव्य-प्रयोजन-- 


काव्य-प्रयोजन के निर्णय से पूर्व सूर के निम्नलिखित पद पर ध्यान दिया जा 

सकता है जिसमे जीवन-यापन की पद्धति-सहित जीवन का प्रयोजन हो प्रस्तुत क्या 
गया है-- 

नर देही पाद जित रन जमल दौजे। 

दोन वचन सतन सग दस्स परस कॉजे॥ 

लीला गुन अमृत सम सुबनति पुट पौजै॥ 

सुन्दर मुछ्त निरस्धि, ध्यान नैन माहि लौजे ॥ 

गद गंद सुर पलक रोम ऋग प्रेम भौजे ए 

सूखा फिरिवर जस गाइ गड जींजे॥ ज़िनिय ७२ 0 


कृष्ण के चरण कमल मे चित्त की श्रनुरक्ति, दीन वचन, सत्तग, लीला या कृप्ण- 
गुणनगान, अमृतरत (भक्ति रस) का पान, सौन्दर्य दर्शन (ध्यान मे), प्रेमासक्ति, 
सात्त्विक भावों मे मग्तता, और हरियजञ्ञ गान जीने का वास्तविक ढग है । 


११६ यहूई मन भानद झ्वधि सच । 
निरश सरूप विदेक नयन भरि, या सुख तें नहि भौर कछु प्रद 
सत्य शीत सपन्‍न सुमूरति, सूर नर मुनि भक्तित भाव । 
भग पग प्रति छवि तरा गति सूरदास क्यो कहि घादे । विनय ६६ ॥ 


लगुण भक्त-कवियों के काव्य-सिद्धान्त * ९१३ 


जीवन के प्रति यह दृष्टि केवल सूर को ही नही सभी कृष्ण-भक्तो की है । इसी 
जीवन-दप्टि ने कृष्ण-काव्य का प्रयोजन भी निर्वारित कर दिया है! ये ही विषय 
कृणा-काव्य के वध्ये है। इसके विश्लेषण से विम्नलिखित तथ्य स्पष्ट हीं जाने हैं-- 

(१) मानव-जीवन वी वहुमूल्यता, विषयासकित भौर उससे बिरति, मत्र या चित्त 
की हरि चरणों में अनुरक्त करना । 

(२) दैन्‍्य-्वचन 
ग्रे दोनो प्रकार के वर्णन वितय सम्बन्धी पदो में निहित हैं। 

(३) उसत्ग-- न्‍ मु 
इसमे सतो के चरित या मुक्तिआप्त भक्तों के आख्याव या नामन्वर्णव के 
विषय है । 

(४) ध्यान मे, श्रलौकिक कृष्ण सौन्दर्य का दर्शन, कृष्ण लीला या भुण का गान, 
प्रेमासक्ति, सास्विक भाव, भक्ति-रस सम्बन्धी सभी पद, त्था हरित्यक्ष मे, 
कृष्ण-चरित सम्बन्धी सभी पद समाहित हो जाते हैं । 
सूर-फाव्य के प्रमुख प्रयोजनों मे से दो को सर्वाधिक महत्त्व आप्त है--( १) लीला 

गान (२) कत्ति-भय में भाण था आत्मरक्षा भ्रयवा मुक्ति | इनेके भ्रतिरिक्‍्त प्रयोजन 

है--भ्रानन्द या सुख की उपलब्धि, आत्म शुद्धि, भविति-रस-सिक्ततर झ्ादि। काव्य 
शास्त्रीय दृष्टि से यज्ञ भर प्र की प्राप्ति भक्त कवियों का कभी प्रयोजन नहीं 
रहा । शिवेतर क्षति के सम्बन्ध मे सूर व्यक्ति-निष्ठ अधिक है। अपना मगल उनका 
प्रमुख लक्ष्य है। कृष्ण के असुर विनाशक कार्यों का चरित-गाव के समय प्रस्तुत करना 
एक श्रम्पप्ट लोक-मगल के अयोजन की कलक अ्रवत्य दिखाता है पर वह गौण है। 
चतुें में से धर्म धोर मोक्ष दो प्रयोजन ही मुख्य हैं। कृष्ण मक्तो का उपदेश 'चुनों 
रे लोगो जँसी ध्वनि के साथ नही है, मूलत यह अपने ही मन को सम्बोधित करके 
अस्लुत्‌ किया गया है।*** ग्रतत काच्य के भ्रोता यदि उपदेश प्रहण करते हैं तो यह 
'द्वान्ता सम्पित' मधुर या अप्रत्यक्ष उपदेश ही मानर जाएगा। 
कृष्ण लीला मज्ित का धंग है। लीला गान, चरित गान के लिए हैं। इससे भगवान 
प्रमन्‍न होते है । इनकी प्रसन्नता ही सूर काव्य का प्रमुख प्रयोजन है । जञाण्डिल्थ भक्ति 

सूप में एक भवन के लिये आनन्द और मुग्ति दो हो मुख्य उह श्य बतलाये गये हैं ।४५ 

तक. आनन्द की उपलब्धि बहा के उद्दात्त स्वहप का चित्रण न करने पर समव 
नहीं हैं। अवतारदाद को धारणा, उसके दिराट्‌ स्वरुप की प्रनेक स्थलों पर श्रभि- 
ब्क्िति, अनुर नाथ के बाद उसके प्रसन्‍्त शक्तिपूर्ण व्यक्तित्व की फलक तथा भक्‍्त- 
हृदव के रोगाच भोर विस्मय के सहित हर्ष के मनोमाव, ब्रह्म के उदात्त स्वरूप से ही 


49 तो रे भन हरि दिमुयत को सूप । सू० सापर-विनय | 
4१४ द्ष्टम्प--छाप्दित्य भरत सूद श्र 
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सम्बन्ध रखते हैं । कृष्ण मक्‍त कवियों ने ऐसे स्थलों पर अनन्त सौन्दर्य को सम्मिलित 
कर लिया है। ब्रह्म के ये उदात्त, झील-शविति और सौन्दर्य के भाव ही, सूर-काव्य के 
प्रयोजन को निश्चित करने हैं । 


लीला और झानन्द के अतिरिक्त सूर-काव्य का एक श्र प्रयोजन है---क्ृष्ण 
रस का वर्णन । यह लीला का फल है । इसे लीचा में अन्तमु कस करना सभव नही हैं । 
लीला का फल आनन्द है, तथा कृष्ण रस भी आनन्द मूलक हैं, किन्तु यह भानन्द नही, 
अपितु झ्ानन्द का कारण है। वस्तुत लीला, रस और झानन्द के प्रतिफलन से सिद्ध होती 
हैं। कृष्ण, रसिक'*< श्र रसिक-शिरोमणि हैं, श्रनन्य सुन्दर है, इसी 'रस-रूप को 
देखते-देखते सूर भ्रपना सम्पूर्ण जीवन व्यतीत कर देने के लिये कृत-सकत्प हैं, क्योकि 
इस रसिक रूप का दशंन आनन्दप्रद हूँ । लीलागान के भीतर राघाकृष्ण को प्रणय- 
लीला का गान भी सम्मिलित हूँ । 


सूर के समकालिक कू भन दास ने स्त्री लीला मे नृत्य-गान का उल्लेख किया 
है। कृष्ण, अपनी लीला के नृत्य-गान में निपुण हैं, वे रास-रस की वर्षा कर रहे हैं। 
समस्त कलाओों में प्रवीण कृष्ण, मुग्ध-भाव से योपियो को रसमग्न कर रहे हैं! ब्रज- 
वालाझो के इस नृत्य पर सुर मुनि दोनो मग्न हैं ।** सूर ने भी रासन-वर्णन मे नृत्य- 
गीत आदि कला-युकत-लीला का गान किया है। 

लीला गान का स्वरुप वहुविध है । वाल-लीला, चीरहरण लीना, यनपत्नी 
लीला, गिरिघारण लीला, रास लीला, जल क्रीडा, पनधट लीला, दान लीला, ग्रीष्मादि 
ऋतु लीला, मान लीला, घनुप भग लीला, रुकिमिणी विवाह लीला, आदि सहित असुरो 
के वध भौर पापियों के उद्धार की लीलाये उसके वहुविध रूप को स्पष्ट करती हैं। 
इस लौला थान में ही सूर की आत्म-मगल और लोक-मगल की प्रयोजन-दृष्टि 
पहचानी जा सकती हैं । 

सूर सारावली त्ञो वर्षोत्सव वर्णन का ही सर्प प्रस्तुत करती है, पर साहित्य 
लहरी के सृजन का प्रयोजन मन्ददास को काव्य-जिक्षा देना प्रतीत होता है ।*)* 

लीला भ्राम भर आनन्द मुस्य प्रयोजन हैं, काव्य-श्िक्षा गोण प्रयोजन है । 
सत-जन का अनुरजन या उन्हें भब्ति रस से आप्लावित करना भी एक प्रयोजन हो 
सकता है, पर यह लीला गान का फल है "३ 


११६ सूर प्रभु रक्तिय प्रिय राधिया रमिकनी, कोक गुत सहित सु लूटि लोने । 
सू० सा० १०२१२६ 
१२० कुम्म न दास, पद १० सझूर के पद द्रस्टव्य--१०११० ५६, 
१२१ नन्द नदन दास हित साहित्य लहरी बीन । साहित्य लहरी १०६॥। 
१२२ व्याम कली जो मुद्र मौं याइ। बहो मो सुनो सत चित साइ॥ा सूर्साथा १२२६ 
कहाँ सो कया, सुनो चित लाइ। सूर स्पाम भक्तनि सन भाइ। १२३६ 


सगुण भवत-कवियों के काव्य-सिद्धान्त * _ २२४. 


ब्रझ 
सर ने यह सारा लीला गात 'धधामत्ति' किया है। 
कांव्य रूए-- 


६ ही 
सरदास से पर सागर को रचना मागवत के आधार पर को है, वे स्वयं है 
इसका उल्लेत्र करते हैं-- 


श्री मुछ्ठ चाहि सलोक दण्, जक्मा को समुझाड ३ 

ब्रह्मा नाख सो कहे, नारद व्यास सुनाड। 
च्याप्त कहै सुकदेद सो, दृष्ढछ सूप बल | 

सूरदास सोई कहे पद मावा करि सा ॥ सूर साहर १११९५ 
पर कहयो मबत$नुत्तार । ११४३, १२२ 


पूरसागर, भागवत का भाषा स्पान्तर है अववा उसका अवुसृत काव्य है, यह पदों मे 
गाया गया है । सूर सागर ग्रीति काब्य हूँ, भ्ौर पक्के राग-रागनियों मे इसे गाया गया 
है ! यह गाइ' और 'पद' शब्दों से स्पष्ट है। सगीत-परम्परा मे पद का प्र्थ यही है । 

पौराणिक आत्याव एवं गीति तत्त्व के काच्यात्मक परिवेश्ञ की भलक वो 
वैविकश्साहित्य, युत्त-पिटक तथा पुराणों के स्तोत्रो मे सहज ही प्राप्त हो जाती है। 
'मदूभदता यंत्र गरायन्ति लन्र तिप्ठामि' की परपरा तो भक्तों में प्राचीन काल मे ही 
भगवान्‌ के सम्बन्ध में गहोत रही हूँ । काव्य ओर सगीत के मजुल सभन्वय से ही 
वैदिक ऋषिये; से देवों को इस घरती पर झवतरित किया था कृष्ण-भक्त कवियों का 
काब्दौध, पुराणों एवं धार्मिक साहित्य से अ्रधिक जाग्रत हैं। केवल स्तुति ही इन्होने 
नहीं की है, प्रेम-मूलक काब्य-वाणो 


भी को भी आधार वनामा गया है । अत कवित्त्व और 
रप्तालकता का अधिक समावेश हो गया है! 


सूर सागर अपने बाह्य ग्राकार-प्रकार मे तौ भागवत सरदृध्ञ ही वारह स्कत्धों मे 
व् विमानित है, पर सम्पूर्ण सागर को एक लड़ी भे पिरोने का सूत्र कृष्ण-चरित ही 
हैं। केयावस्तु क्री सम्ब्धता, एक प्रवस्ध-काव्य की रह इसमे नही है । इसे चरितभूलक 
गीति-काव्य कहा जा सकता हूँ 


। तुबसो को गीतावलिया इसे प्रकार की कृतिया 
हैं। पूर तारावती वर्णनात्मक काव्य है। 


सूर सागर को चरितात्मक 
दीन प्रत्तणों को कमी नहीं आ जाती 
*स्लेता, माया, जविद्या क्या तू 


गोति काव्य मान लेते पर भी इसके भीतर कथा- 

दी हैं। विनय, मगलाचरण, सगुणोपासना, भक्‍त- 

रा्माह्य, भदयको: 4४880 के वर्णन, कृष्ण वर्णन, नाम वर्णव, विनती, 

के दीरजीब 3. हे सेवाद भौर निमू ए-ड़न आदि ऐसे कथाहोन 

असय हैं, जिनके दीच-दीर मे भरा जाने से कथा में शियिलता आ जाती है और इसके 
पर हर प्रभु चरिद प्रगदिद ने गनि आह । 


४ जयामहि श्ाएनी कहि सुनाएं (चुद आवप 


२२६ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


चरित-काव्य का रुप धु घला पड जाता है। सूरदास का उद्दे ब्य लीला गान था, भात्म 
निवेदन था भ्रत एक ही घटना को वार वार गाने या बीच वीच में अपनी वात 
कहने में उन्हें सकोच नहीं या। काव्यन्यूजन से भी अधिक उनका लक्ष्य था, 
हरिमकिति [+४ 


सूर सागर मुल्यत गीति काव्य है। सूर सहित प्राय सभी कृष्ण भवत कवियों 
ने आत्माभिव्यजन को प्रमुजत्ा दी है, यह उनकी साधना-गत विशेषता है। इसी 
कारण प्रयन्‍्व काव्य के सूजन की ओर उनका कमर ध्यान गया, जिसमे वस्तु-निष्ठता 
की प्रमुखत्ता रहती है। श्रात्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति, कृष्ण-मक्ति का राग-प्रधाव-रप 
तथा नाद-मार्गीय साधना ने उन्हें मुक्तक गीति-काव्यों की त्ीमा मे श्रावद्ध कर दिया ! 
श्री भत्ती महादेवी वर्मा के थब्दी मे 'साधारणत. गीत्ति काब्य व्यक्तिगत्त सीमा में तौम्न 
सुल-दुखात्मक अनुभूति का वह दाब्द-रूप है, जो भ्रपनी ध्वन्यात्मकता में गेय हो 
सके ।”** कृष्ण के प्रति भक्तो का निजी सुस-दुख निवेदन, उनकी समर्पण-मावना और 
अनुगहप्राप्ति के प्रयत्त का परिचायक है| सूर भी पुष्टि जीव थे। प्रपने गीतो मे 
अपनी भावनाओं को उन्होंने प्रिविध रूपो मे प्रस्तुत किया है- (१) कृष्ण के प्रति 
प्रत्यक्ष झ्रात्म-निवेदन के रूप मे , (२) गोरी भाव की अभिव्यक्ति के रूप मे तया 
(३) उपास्य की महत्ता या शील-शक्तति- सौन्दर्य सपन्‍नता के वर्णन भे, चरित के रूप 
में। तीसरे वर्ग के पदो की उपस्थिति से ही सूर सागर विशुदध-्गीति-काव्य की श्रेणी 
में न श्राकर श्राध्यानात्मक या चरितात्मक-गीति-काच्य के भ्रन्दर झ्राता है | प्रयम दो 
प्रकार के गीत विशुद्ध-मीति-काव्य के मीतर झा जाते हैं । 


डॉ० सावित्री सिन्हा ने कृष्ण भक्त कवियो के गीत-विवेचन के प्रसंग मे इन 
गीतों का निम्नलिखित रूप में वर्गीकरण किया है-- १६ 


(१) शुद्ध गीति-काव्य--विनय सस्वन्धी'पदरे० 


(२) लीलागीत--माधुय भक्ति मे श्रालवन है कृष्ण, और शाश्रय हैं गोपिया, गोपियो 
को उक्तियों में कवि-हृदय का श्राभास मिलता है, उनके हृदय को 
झनुभूतिया भवत हृदय की शुद्ध अनुभूतिया है । इस लीला के दो रुप हैं-- 
(क ॒प्राकृत-लीलाये शौर (सत्र) अति प्राकृत लीलायें । प्रथम मे रास और 
गोपी-विरह के पद हैं वया दूसरे मे वाल-लीला, भ्रसुर-बध-लीला आदि । 


१२४ विन हरि भक्ति मुक्ति नहिं होई। कोटि उपाय करो किन कोई ॥ १रशा४ 
हरि को भेजे सो हरिपद पावे । जनम मग्न तिहि ठौर न भाव । पराश 

4२५ महादेवी का विवेचनात्मक गद्य--पू० १४७। 

१२६ क़जभाषा के कृष्ण भवित काव्य में भभिव्यजना शिल्प, पृ० ४३६-४४४ द्रष्टव्य 

4१२७ उदाहरणार्थ--सू० विनयपद ८६ । तथा ४।९३ 2 


हा 


सगुण भवत-कवियों के काव्य-सिद्धान्तन ७ २३७ 


(३) लोक-गीत--प्राय* सभी कृष्ण भक्त कवियों की रचनाओ मे ब्रज मे प्रचलित 
लोक गौतो का अस्तित्त्व सुरक्षित मिलता है। शास्त्रीय रागो तथा साहित्यिक 
भाषा के स्पर्श से उन्होने उनका रूप परिष्कृत कर दिया है, परन्तु लोकगीतो 
की आत्मा और प्रकृति की रक्षा करने का प्रयास उन्होने सर्वत्र किया है। 
इन गीतो में भावुकता और सामूहिक चेतना की अभिव्यक्ति, वर्णनात्मक ढंग 
से हुई हैं। गीत का शुद्ध सहज रूप उनमे विद्यमान है ।**+ क्ृष्ण-जन्म और 
जनसमुदाय की प्रसन्नता से सम्बद्ध सूर के पंदों मे लोकगीतो की झलक 
मिलती है ।**६ विवाह गीत, ज्योनार श्रादि के कुछ पद भी उदाहरणार्थ 
प्रस्तुत किये जा सकते है । 


सूर की साधना-पद्धति को ध्यान मे रखकर इनके गीति पदों का विभाजन 
वीर-भाव (असुर विताश), दास्य भाव (विनय), वात्सल्य (जन्म से किशोर तक 
के पद), सख्य (गोपियों के उपालम) तथा मबुर-माव (मुरली, रास) सम्बन्धी पदो 
के रूप मे किया जा सकता है। भ्रत्य पदो मे गुरु या आचार्य से सम्बद्ध पद तथा पर्व 
या उत्सव-सम्बन्धी पद आयेंगे । 


सूर सागर आख्यानक या चरितात्मक गीति काव्य है, जो भागवत को भ्राश्ित 
कर भाषा पदो मे गाया गया है । सूर की पुण्टिमार्गीय साधना से सम्बद्ध सभी प्रकार 
के पद इसमे उपलब्ध है । शुद्ध गीतो की भी इसमे कमी नही है। लीला गीतो की 
संध्या झधिक है। शास्त्रीय राग रागिनियों मे बधे होने पर भी इसके कुछ पद, 
परिष्कृत लोक-गीतो का मनोरम रूप प्रस्तुत करते हैं जिनमे सामूहिक-चेतना के सुख- 
दु ख, हर्षोल्लास आदि के स्वर भुखरित हुये हैं । 


काव्य-फल--- 


प्रवन्ध-काव्य न होने से किसी एक स्थल पर कोई फल-श्रुति मही मिलती, 
पर हरि्यक्ष-गाव के मुरुय प्रयोजन होने के कारण फल-निर्देश के सकेत मिल जाते 
है। जहा हरि की कथा होती है, वहा समस्त तीय स्वय दौडे चले जाते हैं। अतः तीर्थ- 
फल सूर-सागर के श्रवण का फल हूँ ।**” पतित से पतित का उद्धार इसका दूसरा 
फल है, क्योकि हूरि-कथा मे यह भी गुण है १” हरि गुण की मिझासत--प्राप्ति तीसरा 


प्‌र८ ग्र० क्ृ० भ० का० प्रभिव्यजना शिल्प--पु० ४४ड4-४४ड२ 
- १२६ सूर सागर १०१८, 
१३० हरि की कया होई जब जहाँ । गगाहू चलि पा त्तहा। 
जमुना सिंधु सरस्वती भादे | गोदावरी विलव न लावे । 
सर्वे तोर्थ को वासा तहा । सूर हरि कया होवे जहा ॥ १२९४। 
१३१ विनय सम्बन्धी पदो का स्वर यही है) 


शर३१८ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-मिद्धान्त 


फल हैँ ४ प्रभु कृपा भोर उससे प्राप्त सुस्त चतुर्थ फल हूँ ।*? हस्पुर निवास या 
नित्य गोलोक वी प्राप्ति पचम फल है!" ज्ञान प्राप्ति श्रोर मुक्ति तो लीलाग्रान 
के अवण का अनिवार्य फल हूँ ।!*< हरि की भक्ति से तो नीच भी ऊचा हो जाता हूँ 
यह जीवन में ही उपलब्ध होने वाला फल हूँ ।१* इसी जीवन में उपलब्ध होने बाली 
प्रेमा-मक्ति भी है ।** 

सूर ने इन सभी फलो का सकेत हरिवथा के सुनने, सुनाने या लीला गान के 
सुनवे-सुनाने के प्रसम मे किया है । सूर सागर का वर्ष्य हरि कया या लीला गान है 
अत सूर सागर के भी ये ही फल-सकेत माने जा सकते हैं। तीर्यफल, पतित वा 
उद्धार, मावुय, प्रभु कृपा, सुज़ या आनन्द, म॒वित, जीवन में उच्चपद-प्राप्ति और अझत्त 
में मित्य गोलोकवात तया प्रेमा-मक्ति मे से छुछ इसी जीवन मे प्राप्त होने वाले फल 
हैं, कुछ परलोक में । भक्ति काव्यों के ये सामान्य श्रवण फ्ल हैं । 


सूर का काव्य-सिद्धान्त - 'रस-- 

रमन, रति, प्रीति भाव या रागावेग का ही पर्याय है ।१४ 'लीला' इप्ट भाव 
का झनुवर्तत है ।*६ 'मक्ति रमामृत सिन्वु! मे मक्ति की सात भूमिकाशो का उल्लेस 
किया गया हुँ ।** परानन्द को इसकी अन्तिम भूमिका माना गया है ।* गीता में 
भक्ति को झासक्ति-जन्य माना गया हूँ ।*** थे उल्लेख भक्ति की राग्रात्मिका-वृत्ति के 
सूचक हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने श्रद्धा और प्रेम के योग को भक्त कहा हैं। यह 
कथन भी उनकी रागात्मक वृत्ति का परिचय देता हूँ । जब पूज्य भाव पी वृद्धि के 
साथ श्रद्धाभाजन के सामीप्य लाभ की प्रवृत्ति हो, उसकी त्त्ता के कई रूपो के 
साक्षात्कार की वासना हो, तव हृदय में भक्ति का प्रादुर्भाव समभना चाहिए ।४३ 


१३२ सूर दास प्रघु हरि गून मीठे, नित प्रति सूनियत् कान ॥ विनय १७०॥ 
१३३ सूरदास प्रभु तुम्हरी कृपा से, पाए सुख ऊ घनेरे ॥ विनय १७० | 

कहि ने जाइ या सुद्ध वी महिमा, ज्यों यूगे गुर खायो। डाप३ वा 
१३४ सूर बे सो हरि पुर जाइ ॥ हेप३े 
१३५ यह सील जो सुने सुनावे । सो हरि कुपा ज्ञान को पावे । ४१२ 

सूर तरी हरि के गुन याइ ॥ ५९, ६१, ७१, ६॥१ 
4१३६ हरि की भवित करे जो कोइ । सूर नीच सो ऊँच मो होइ । छाप्त 
१३७ जो यह लीला सुने सुनावै । सुर त्ञो प्रेम भक्ति को पावे । पृपड़ी 
परे८ द्रष्ट्य्य--कामसूत्र २१६५ 
१३६ तदिप्ट भाव लोलानुबर्तनम्‌ । का० सू० शराइर 
धृ४० दृष्टव्य--हरिभकत रमा७ पूर्व विभाः प्रेमा भक्ष्ति लहहरी ४५-१० तक 
4१४१ दही, १३३-३६ ठक । 
बधर गोता १७६ 
4४३ बिन्तामणि--भाग १। पृ० ३२ 


सगुण-मवत कवियों के काव्य-मिद्धाल्त ७ २३६ 


भक्ति की स्पष्ट अभिव्यक्ति में सासक्ति की श्रभिव्यजना भी होती है । रूप गोस्वामी 
मे स्पप्ट रूप से प्रेममूला यागात्मिका भक्ति को गीडीय सम्प्रदाय की भवित का मूल 
तत्व बताया है | इस प्रकार इनकी भक्ति का आधार अमृर्त भाव है। यह भाव, 
रागात्मक-सम्बन्ध के कारण रति में परिणत हो जाता है। यही रति, कृष्ण रस या 
भवित रस की निप्पत्ति में सहायक होती है । 
सूर की भणित भी प्रेमा-भवित*” हूँ, उसमें भी आसक्ति वैसी ही विद्यमान 
है, जैसी इस भक्ति में श्रावग्यक होती है-- 
अऊई री चल चअए्न सरोपर जहाँ न पेम जियश। 
ऋूब न सहात गिय रस छीलर, वा सम द्र झो आस ॥ ११३९७ 0 
मृगी री भेज स्याम ऊमल पद, जहा न निसि के वास । 
सूरत प्रेम सिन्धु में प्रकुल्लित तह चल करै निवास ॥ १६३६ 0 
सूर ने भ्रन्‍्य सभी रसो को 'छीलर और भक्ति रस को 'समुद्र! कहा है । 
रस-सकेत-- 
सूर सागर मे सैकड़ों ऐसे पद है, जितमे “रस” का सकेत किया गया हैं। अपने 
मूल रुप मे ये भानन्द के वोबक है। इन सकेतो में से निम्नलिखित द्रष्टव्य है-- 
(१) यह गति मति जाने नहिं फोऊ फ़िरि रस रमिझ ठरे । 
(२) सूर प्रभु रत भी राघा दुरत नहीं प्रकाम१ १० ५८४५ 
(६) या रस हो में मगन राधिका चतुर सप्री तव हो लि लीन्टी | १ ०१ रुप 
(४) छूम छतर प्र पही मो शआ्रगे स्पाम प्रेम ग्स मादी । १० 
सूर दाम राधिका सयानी रूप राति सस--जाची ॥| १ ०१८६० । 
(५) हा कहो दरमन अटक्यो बहुरि नहों घर आायौ | १ ०११ र८छ 
(६) सूर स्थाम मो लिडर तर्वाहे ते मोरस लेत अनोरी ६ १०१८६ ८ 
(७) भय चिन्ता हिट नहिं एप स्थाम २ग रस पागी १ १०१६० 
(5) सुर दास प्रभु नदनदन को रस झे से टाइोगी]१० ११६५६ 
(६) स्थाम रस भरे मदन (िय डरे सुस्दरी बात को भेद पायी | १ ०१६-६६७ 
(१०) अजिफ्ते मन मह। मधुर रस, ग्सन मध्य समारि ॥ ५३१७ 
(११) सुझा लि ता वन हो रस पीके 
जे बन राम मास ख्ूमुंत रस, स बन पाव नहिं पी) १९४-० 
१४४ सर्ेया घ्वगरहिति सयूपि छय्मं शारघे 
सर भाषदागत मूनो प्त प्रेमा परिरोधिता । उम्मबरनीौसमदि पु० शप१ृ८ ॥ 


२४० ७ मव्यकालोन कवियो के काव्य-सिद्धान्त 


(१२) अति सुकुमार डोलत रस मौनौ सो रस जाहि पियादे 
ज्यों गु गौ। गुर खाड अधिर रस सुख सवाद न बनावे | २१३० 
इन उक्त उद्धरणों में (कि-हि) रस, प्रभु रस, (या) रस, प्रेम रस दरसन, 
रस, गो रस, स्थाम रग रस, रम (लै), स्याम रस, मधुर रस, झमृत रम तथा सो) 
रस का सकेत किया गया हैँ । किहि रस, या रस सो रस भेदकातिशयोक्तित के रुप मे 
भक्ति रस की ओर ही सकेत करते है । स्याम रस, मघुर रम, अमृत रस इसके 
विभिन्‍न रुप है । रस, सामान्य रूप मे आनन्द के लिये तथा दरसन रस और गोरस 
इन्द्रिय-प्राह्म श्रानन्‍्द के लिये प्रयुक्त हुए हैं। ये रम--त्केत सर की काव्य-सिद्धान्त 
सम्बन्धी मान्यता को व्यक्त करते है । वक्रोक्ति, रीति, अलकार और घ्वनि का प्रयोग 
करते हुये भी सूर ने इनके सम्वन्ध में कोई विशिष्ट सकेत नहीं दिया है। 


रस-प्रयोग 


सूर के रस प्रयोग के सम्बन्ध मे डॉ० हरवंगलाल शर्मा का कथन हूँ कि 'सूर 
आचार्यो द्वारा गिनाये हुए इन भावों और अनुमावो में ही वधकर नही चले । उन्होंने 
दाम्पत्य रति के अतिरिक्‍न भगवद्‌-विषयक-रति झौर वात्सल्य-रति को भी रस की 
कोटि तक पहुचाया हूँ शौर श्राचार्यों द्वारा प्रतिपादित श्यगार-रस सम्बद्ध-त्तचारियों 
के अतिरिक्त अन्य कितनी ही मनोदशाझो को अभिव्यक्ति कर ग्यू गार को रस राजत्व 
प्रदान किया ।*< सूर ने कृष्ण के सोन्दर्यपक्ष को ही अ्रधिक महत्व दिया है । प्रेमा- 
भक्त के लिये यह आवश्यक भी हैं कृष्ण के मधुर रुप की भ्रभिव्यजता, उन के बाल 
झौर किशोर जीवन मे ही अधिक निखर सकती थी । आचार्य शुक्ल मे लिखा हैँ कि 
वात्सल्य भौर शव गार के क्षेत्री का जितना अधिक उद्घाटन सूर ने अपनी बन्द झाखों 
से किया, उतना अन्य किसी कवि ने नहीं । *४ बल्लम-सम्प्रदाय में बात्सल्यासकित 
और दाम्पत्यासक्ति को अधिक महत्त्व दिया गया है, भ्रत स्वाभाविक ही था कि सूर 
उस शोर अधिक प्रवृत्त होते । 


यू गार के प्रयोग-- 


सूर सागर मे प्रेम का रूप विविध प्रकार का मिलता है। दसवें स्कन्‍्च का 
उत्तराबं मुख्यन श्गारिक प्रयोगों से सम्पन्न है । यहा राघा और कृष्ण का प्रथम- 
दर्शन, प्रेम तथा विहार हैं। मान तथा खडिता आदि की अवस्थाओ मे विरह प्रस्तुत 
किया गया हूँ। सयोग श्व गार के रूप को इतना अधिक उमार कर और प्रेम की 


१४४ मूर घोर उनवा साहित्य---डॉ० हरवशलाल शर्मा--भारत प्रकाशन मंदिर, झलीगठ, 


है 
१४६ सरदाम--पृ० १६७ । पू0 ४5 


संगुण-मक्त कवियों के काव्य-सिद्धान्त ७. २४१ 


एप्ण-मता फवियों में अपने भावावेग में श्रगार के उत्तान रूप-वर्णन में भी 
हपचिहट नहीं दिसाई हैं ।//? ध्याम नागर श्रौर रसिक शिरोमणि हैं और राघा 
नागरि तथा शसिकति | दोनों ही कोक-कला भर्मज है, फिर उत्तान शृ गार के वर्णन 
में कोई अभी ईसे रह जाय ।+ विद्यापति, कवीर भौर जायसी ने अपने नाग्कों की 
नटयनी सम्पनता था उल्नेस किया हू | सूर ने मी श्यृगार वर्णण में इस काव्य 
पर्पश फ् प्रनुमरण किया है-- 


मूरपात प्रमु रक्षिस रसीले, बहुनायऊ है नाउ जिना। १०१६१४५ 
शिम प्रतार प्रत्य कवियों ने प्रणय कया को अकथ-कहानी कहा है, उसी प्रकार सूर ने 
सपा 7ी्ण वी प्रणय-कया यो रस-कया कहा है-- 

गधा ऊाण देह स्माम प्री हू उनडी ज़िचवानी। 

भूछात प्रभु गणिझ फिरो्मनि बह रस ऊणा बखानी 0 १०१६०७ 
प्ैशा भाक मे गण का बहा महत्त् है। राधा का अनुरा, 


हे ग, पूर्ण-समर्पंण-युक्त है १४६ 
भगार में जिदिध सात्तिक भावों ओर अ्रनुमावों मे से कुछ की भाकी निम्नलिखित 
पहियी में ली जा सबती है-- 


र४३ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


रति-बुद्ध का वर्णन, मध्य काल की काव्य-हडि वन गया था। सूर ने भी इनका 
उपयोग किया है ।<' जीत दोनो की होती है, क्योंकि दोनो ही कोक-कला-निपुण 
हर पद 

सूर ने प्रयोग की दृष्टि से विविघ प्रकार की चायिकाझो फा रूप प्रस्तुत किया 
है--अज्ञात-योवता (पद १०१५५०), वचन-विदग्धा (१०१२०२४), जिया-विदग्धा 
(१०२०२५), वासकन्सज्जा (१०२०२६), खडिता (१०२४८२), मानवत्ती ( १०- 
३४८०), उत्कठ्ता (१०:४७८), प्रोपित-पतिका (१०॥३३६१), विप्रलब्धा (१०- 
२०७५) तथा कलहान्तरिता (१०१२०८५) श्रादि विविध प्रकार की मायकायें, सूर 
काव्य में दिखाई पडनी हैं। 


भाव की भलकृत्ति और आवेग की तीक़ता, विप्रलम्भ श्वृंगार भें ही दिखाई 
पचुदी है । पश्यूयार का बह हवितीय पक्ष कवियों, साधको और भक्तो, विशेषत कृप्ण- 
भक्तों के लिये भ्रत्यन्त आकर्षक रहा है। इसी पक्ष में उन्हें अपनी सवेदनाश्रों की अमि- 
व्यक्ति का अवसर मिला है। यही उन्होंने अपनी साधना-पद्धति का काव्यात्मक 
स्पप्दीकरण किया है । काव्यकौशल के प्रदर्शन का भी यह प्रचुर क्षेत्र रहा है। विरह 
की विविध अनुभूतियों तया श्रन्त और वाह्म दशाझो के चित्रण मे उनकी प्रतिभा झौर 
काव्य-क्षमता की परख हुई है । सयोग श्यगार में मानजन्य विरह का वर्णव तो मूर ने 
किया ही हैं, प्रवासजन्य बिरह का भी उन्होंने उतना ही विस्तृत वर्णन किया है 
आचार्य शुक्ल ने लिझा हे कि 'आग्रे चल कर गोपियो की वियोग दशा का जो घारा- 
प्रवाह वर्णन है, उसका तो कहना ही क्या है। न जाने क्तिनी मानसिक दशाझ्रो का 
सचार उन्नके भीतर है, कौन गिना सकता हैं ?**४* कुछ भावों झौर दशाप्रो के सकेत 
देखिए-.. 


(१) चलत जानि चितवति हज जुब॒ती मानहु लिखों चितेरे | १०२६-६० 

(२) सूरदास प्रभुपडे मधुपुरी म्‌ रश् परों जज वाल ॥ १०२६६६॥ 

(३) छिदारत ही कागे दिन जान ५ १०३२१३६ 
प्रथम मे जडता, द्वितीय मे मूर्छा और तृतीय में चिन्ता और अधेर्य सचारियों कौ अभि- 
व्यजना हुई है । है हि 

सूर का विरह-वर्णन इतना व्यापक है कि उसमे ब्रज की प्रकृति, पशुपक्षी, 
नन्द-बद्योदा, ग्वाल-चाल, गोपियों और राघा, सभी का-विरह वर्ण आ गया हैं । 


१५० नूस्सापर १०) १६८६ 
१५१ को गुन करि कुसल स्थामा, उत कुसल नदलाल । १०३ १६८६ 
१४० द्रप्टब्य--प्रमर गोद सार की भूमिका, प्‌० रए४॑ 


सगुण-मवत कवियों के काव्य-सिद्धान्‍्त ७ र४डं३े 


ऋतुयें और सयोगा ऋ्रीडायें स्मृति पथ पर वार बार उतर कर इस विरह-वेग 
को बट जाती हैं ।*<* वियोग ही विविध दश्ाओ भर सचारी भावो मे--भमिलापा 
(१०३३८७)। चिन्ता (१०३५४७७) स्मृति (१०३३६५) गुण कंघन 
(१०३३८४), उद्देत (१०३६६२)। प्रताप (१०२०८५), व्याधि, (१०४०६८) 
उन्माद (१०॥४०७०), जडता (१०१४६१५)। मूर्छा (१०१४१४१) और मरण (१०- 
४०७३) भ्रादि के चित्रण ने विरह की भभिव्यजना में सुर के शास्त्रीय दृष्टिकोण भ्रोर 
चरिन्ञान की भलक मिलती है । 


यात्सल्य फे प्रयोग 


सूर का बात्तत्व-वर्णन विश्व-साहित्य की बहुमूल्य निधि है। प्राचार्य रामचन्द् 
शुक्ल के कबनानुमार 'जितने विस्तृत और विद रुप भे बाल्य जीवन का चित्रण इन्होंने 
किया है, उनने विन्तृत रूप मे श्ौर विसी बधि मे नहीं किया ।/४४ कया क्वहि बढेगी 
चोदी' में स्पर्श, 'कत हो आरि करत मेरे मोदन यो तुम सागन लोदी' आदि में वाल 
चेप्ठाग्रो तथा 'वनि गह बाल स्प मुरारि' मे नृत्य चेप्टा श्रादि के दर्शन होते है ।४£ 
चात्तल्यासक्ति में नन्द भर यश्योदा की हादिक भावनाश्ों और मनोरम कामनाग्रो की 
भो अ्रभिव्यजना हुईं है। दि मासन चोरी, गोचारण आदि फे प्रस्नन वात्तल्य वर्णन 
के ही भ्रन्तर्गत है। यशोदा विलाप वात्मल्य रति का विप्रलग पक्ष है ।४६ वात्सल्य 
गौर सख्य के श्रालवन कृष्ण तथा उनके नसा है। उद्दीपन कृष्ण का शैशव, किशोर, 
अलकरण, त्रीडा श्र घेप्ठायें है। श्राश्नय हैं--यशोदा, मन्‍्द, गोप-गोपिया तथा कृष्ण- 
सजा और स्वय सूर | प्रनुभाव है--युद्ध, राक्षम वध, क्रीड, छाक, दधिदान भ्रौर शब्या- 
अयन आदि । इस प्रसथ में भी प्राय सभी सचारियों का वर्णन हुआ है। स्थ/यी भाव 
ह--रति, मन्य, प्रणय, प्रेम, स्नेह शझ्ादि राम-भेद | उदाहरण के लिये-- 'चरावतत 
वृन्दावन हरि घेनु!४ पद देसा जा सकता है ! 


अन्य रसो के प्रयोग 


सूर के काव्य के मुस्य रस ये ही दो है, पर अन्य रसो का भी सर्वथा भ्रमाव 
नही है-- 


१५३ सूर के विरह वर्णन के लिये द्रप्टव्य--प्रमर गीत की भूमिका, पृ० २२ से 
तया सूर झौर उनका माहित्य, पृ० ४६२-५०८ तक 
१५४ घ्रमर गीत सार की भूमिका, पृ० १२ 
१५४ द्रप्टव्य--विस्तृत विवेचन के लिए--भूर भौर उनका साहित्य, पु० ४६७-४७७ 
39५६ कह स्यायो त्जि भ्रान जिवनधन । राम दृष्ण कहि भुरक्षि परी घर, जसुदा देखत ही 
पुर लोगन ॥ १०। ३१६ ॥ 
१५७ ८ ५ मागर १३४४८ 


रध४ड ७ समध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


हास्य रम-- 
में जान्यी यह मेरो घर है ता घोढे में आयो। 
ठेजत हों गेएस में चोटी काठन कौ फर नायी | १०२७६ 
करुण रस-- 
अबके राकि लेहु गोपाल ५ १०६११५७ 
रैद्र रसम-- 
प्रथमहि देंऊ णिरिहिं दहाई। 2न्द्रक्ोप १०८५२ ५ 
वीर रस-- 
ऋणजु जो र॒रिहिं न सुस्त्र गहुऊ। १६२७० ६ 
भयानक रस--- 5 
भहरात महरात दावानल आयौ। १० ४६६ 
श्रदृभृत रस-- 
नद॒हि कहत जसोठा रानी 
मारी के जिस मुछ दिसरामो निहटू लोक रतधानो ५ १०२४६ ६ 
शाल्त रस-- डे 


थोरे जोन भणो तन सारे ॥ छिनय ३४७२ ७0 
अलोकिक सोन्दर्य के कवि सूर ने वीमत्स रस का वर्णन नही किया है। 


अझलकार-प्रयोग 


सूर जैसे रस-सिद्ध और सहृदय भक्त-कवि के लिये अलकार. केवल रसोत्कर्प 
को माघक है। भक्ति काव्य में साम्ममूलक अलकारो की बहुलता है। गम्य मूलक 
अलकारों में उत्मेक्षा महत्त्वपूर्ण है । साम्यमूलक अलंकारों की प्रचुरता का मूल कारण 
भाहात्य निरूपण, सौन्दर्य चित्रण और अग-प्त्यग वर्णन है । उदाहरण झौर दृष्टान्त, 
सौन्दर्य वर्णन सहित भवित भावना के पोषक पदो में अधिक आए है। ये सभी अलकार 
भक्त काव्य के दर्ण्य विषय के पोपण एवं स्पष्दीकरण के लिए प्रयुवत हुए हैं। 
घनुरजन और अपत्कार प्रदर्णन की प्रवृत्ति न होते हुए भी दृष्डकूट के पदों मे अलकार 
चमेवार वी कुछ छटा दिखाई पड़ती है। रूपक, रूपकातिययोविन और उत्प्रेक्षा तथा 
इनसे युछ कम उपना, सूर के प्रिय अलकार हैं । सूरदान को अ्रप्रस्तुत योजना का 
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अभावोत्वादन से एर्ण योग रहा है ।** विरोधमूलक अलकारो की योजना व्यग्य- 
प्रधात स्थलों पर हुई है। रूपक, साग रूपक, उत्प्रेक्षा उपमा, अपह नृत्ति, सन्देह, 
अतिशयोक्ति ओर उसके विविध भेद, समावना, व्यतिरेक आदि के अनेक उदाहरण 
सूर सागर में वबिखरे पड़े है ।**£ बाल चेष्टाओ मे स्वभावोक्ति के दर्णन होते हैं । 
साहित्य लहरी मे यमक, अनुप्रास, श्लेप, वीप्सा और वक्रोक्िति का अधिक प्रयोग 
हुआ है। 
चक्रोकित-अयोग 
नाभादास ने सूर के काव्य-बैशिप्ट्य का परिचय देते हुए भक्तमाल में 'उक्ति 

चोज भझनुप्रास अर्थ अद्भुत तुक धारी' कहा है । गोपियो की वाग्विदग्घता के झनेक 
उदाहरण मिल जायेंगे, जिनमे वक्रोक्तियों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । यहा एक दो 
'उदाहरण देने का श्रर्थ केवल इतना ही है कि यह स्पप्ट हो जाय कि सूर काव्य में 
चक्रोक्ति का शास्त्रीय रूप विद्यमान है-+- 

बणुमूलक-बक्रोक्ति--देक्षि सर तीस भानु इक ौर ६ १०२४६४ 

काल-वक्रोक्तित--वे हरि बातें क्यों विसरी 0 १ ०५६३९ ७ 


झन्द और संगीत-प्रयोग 
छत्द और सगीत दोनो के ही मूल तत्त्वो मे लय और गति समान रूप से 
विद्यमान हैं । स्वर का आरोह-अवरोह सगीत का प्राण है। छन्‍्द पाठ के समय सगीत 
का स्वर उसमे झोर भझाकर्षण तथा प्रभाव उत्पन्त कर देता है| सूर के सभी पद गेय 
हैं। सभीत की राग-रागिनियो मे वे वधे हुए है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने 'सूरदास' मे 
सूरसागर के वर्णनात्मक एवं गेय सभी अशो का विईलेपण कर प्रयुक्त छन्दो का उल्लेख 
'किया हैं। वर्णनात्मक प्रसगो के छन्‍्दो मे--चौपई, चौपाई, दोहा, रोला और इनसे 
निर्मित मिश्रित छल्द मुल्य हैं। इनके अतिरिक्त चन्द्र,(मात्रा-१०,७) ,भानु (६, १५) कु डल 
(१२,१०), सुखदा( १२, १०), राधिका ( १३,६), उपमान (१३४१०), हौर (६५६, ११), 
तोमर (१३,१२), शोभन (१४,१०), रूपमाला (१४,१०), गीतिका (१४.१२), 
विप्णुदद (१६,१०), सरसोी (१५११), हरिपद (१६,११), सार (१६, १२), लावनी 
(१६, १४), पीर (१६,१४५), समान सवैया (१६,१६), मत्त सवैया (१३, १६) हंसाल 
६२०,१७), तथा हरि जिया (१२,१०) छत्दों का प्रयोग सूर ने किया है ।*९ 


१५८ सूर को भप्रत्तुत योजना के लिए द्रप्टव्य--द्रजभाषा के क्ृष्ण-भनिति काव्य में अभिव्यजना 
घिल्प, पृ० २६६-२७२ तक 

१५६ भ्रलकारो के उदाहरण के लिए सूर सागर के पद क्रमण १४४, १५३, ६७०, २७३ (धर, 
६६८) १२६०, १२४४ (पे२५८), १२६१ ४१६० भादि तया--मूर भौर उनका 
साहित्य, ए० ८३६-४४६ 

१६० सूरदात--प्रजेश्दर चर्मा, वृ० ५७२ भोर ५७६ प्र 
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ध्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के मतानुसार काव्य अपनी व्यापक कला मे मूत्तं-विधान 
के जिसे नित-एला का प्रौर नाद-पौप्ठव के लिये सगीत क्ा आश्रय लेता हैं। टॉ० 
हारी प्रसाद दिवेदी दे अनुत्तार कविता और सगीत में गति आगे की ओर रहती हैं 
तथा डॉ० दीन दयालु गुप्त वे अनुसार संगीत की ऋलात्मक विजेषताों के लिये समर 
शा भयरा, माह का महिया आदि उच्चारण भावब्यक हो जाता है ।* डॉ» सावित्री 
मिन्दा वे अनुमार 'मूरदाम, नन्‍्ददास तथा परमानन्द दास जी की रचनाझों में भाइा- 
नुर्रूत लय का प्रयोग किया गया है ।* सूद ने वात्तत्य में मध्य लय, राम-तीला 
जौर पाम के पदों में द्र,त, लय, तथा विरह-बर्णन मे विलम्बिन लय वा प्रयोग किया 
है। नूर के भवरमीत के कुछ पद जिनमे गोपियों का उल्लास ऋलकता है, मध्यलय मे 
गाये जा सकते हैं। शेली की दृष्टि से श्रूपद झोर धमार शैली का ही प्रयोग किया 
गया है। यह मत्य हैं कि वीर रम के उपयुक्त मारू राग है और विनय सवधी परे में 
से कुछ में मर ने उसका प्रयोग क्रिया है, पर वहा भी भक्त का उत्साह जौर उम्की 
आशा अभिव्यजित है ।' 'प्राजु जो हर्रिह ने सस्त्र गहावो' जैसे वीर रस के पद में स्‌र 
ने मार राग का ही प्रयोग किया है। सूर ने सगीत की व्यापक-पद्धति का ध्यान रस वर 
मावानुझूल राग-रागिनियों का ही प्रयोग विया है । सूर के सगीत ज्ञान और प्रयोग का 
मुन्दर उदाहरण सूर-मारावली है। इसके सम्बन्ध में डॉ० मु झी राम धर्मा का यह 
मत द्राएव्य एवं महत्त्वपूर्ण है कि 'सारावली' एक वृहद्‌ होली नाम का गीत है, 
जिसती हेक है 'सेलन मह विधि हरि होरी हो, हरि होरी हो, वेद विदित यह बात! 


उसी एक थोन वी १००७ वडिया हैं, जो सारावली के छन्दों के रुप में प्रकट थी गई 
ऊ (पुरे 
। 4 


भक्ति और '॒ गार 
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-- देवता-विषयक रति को प्राचीन आचार्यो ने निपिद्ध माना, पर रूप गोस्वामी 
प्रभूति भक्त आचार्यों ने उसे शास्त्रीय रूप देकर सम्मानित कर दिया । मब्यकाल के 
भक्त कवियों ने उसी भवित-रस को अपने काव्यों का प्राणतत्त्व बना लिया | भक्ति- 
रस अपनी प्रकृति में काव्य-रस से भिन्न है। रम-सामान्य,मानव-हृदय या मस्तिप्क का 
अग है, उससे भिन्न भक्ति-रस, अलौकिक सम्बन्धो में अनुभूत, उज्ज्वल एवं पवित्र 
है । भक्त का मानसिक भावन-व्यापार भी सामान्य प्रमाताओो से भिन्न है। अतः भक्त 
और सामान्य प्रमाता के रस-वोध का स्तर भी बदल जाता है भौर सिद्धान्त की प्रकृति 
भी भिन्न हो जाती है । यह भिन्नता होते हुए भी भक्ति-रस की रस-रीति,काव्य-शास्त्रीय 
रस-रोति का अनुसरण करती है। काव्य-रस की माति ही इसमे भी विभाव,अनुमाव 
एवं सचारियों की स्थिति वर्तमान है। साधारणीकरण तथा रसवोध की ही भाति 
इसका भी अपना पृथक्‌ रसवोध-सिद्धान्त है । 


ऐसा प्रतीत होता है कि भक्ति-रस को शास्त्रीय-रस न मानने की प्रतिक्रिया 
इतनी तीज हुई कि प्रौढ भक्त कवियों ने उसके काच्य-प्रयोग मे भी काव्य-शास्त्रीय 
नियमों की अनुकूलता बरतने की सफल चेष्टा की । प्रेम-मूला भक्ति की सम्पुर्ण-प्रक्रिया, 
श्रगार रति के समानान्तर खडी हो गई | भक्ति-रस की रचना-प्रक्रिया मे लगा मानव- 
मस्तिष्क, उसके आराध्य की भाति भ्रलौकिक नही था | विभावानुभाव झौर सचारियो 
के वर्णन मे से केवल झालवन विभाव की अलौकिकता को ही वह सुरक्षित रख सका । 
शेप वर्णनो मे वह श्गार के स्तर पर स्वत्त. उतर गया। प्राध्यात्मिक संकेतों के कुछ 
शब्द, पुलक, रोमाच, स्वेद श्रादि के आवरण मे अदृश्य हो गये । लौकिक श्ूगार की 
ही भाति चायक-नायिका, दृत-दृती, सयोग-विप्रयोग, उसके समस्त भेद तथा उसमे 
प्रयुक्त होने वाले समस्त विभावादि भक्ति-काव्य के भी वर्ण्य बने । काव्य जास्त्रीय 
परिमापाझ्रो के अनुकूल ही इन सवका प्रयोग सूर ने किया। राधा का मात, झूंगारिक 
मात से कुछ भिन्‍न नही प्रतीत होता । सुरति श्लौर कोकर-कला की निपुणता जैसे सकेतो 
ने तो शआगार को भी पीछे छोड दिया है। भागवत के प्रवन्ध कौ पृष्ठभूमि से पृथक्‌, 
झूर के इन मुक्तको का मूल्याकन, रीति-काल के मुवतको के मध्य रख कर किया जा 
सकता है। 


केवल झालवन के सौन्‍्दर्य-पक्ष पर वल देने के कारण सूर द्वारा कृष्ण की 
अलौोकिकता भी सर्वत्र सुरक्षित नही रह सकी है। रपन्योजना, अलौकिक-लीला तथा 
झवतार मे ब्रह्मत्व के निर्देश से ही आलवन की झलौक्किता सुरक्षित रह सकती थी। 
भक्ति, लीला और प्रेमजन्य-भानन्द का ग्रहण सूर जैसे पुप्टिजीव ने भले ही 
श्राष्यात्मिक धरातल पर किया हो, पर काव्य-रसिको मे से प्रत्येक के लिये बहू सभव 
न था। मक्ति-काव्य, काव्य-रसिक न पड़े, ऐसा कोई विधान नही है। लीला पदो मे 


२४८ ० मध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


शुद्ध शगार हैं, अत तुलसी की तरह ही सूर के रस सिद्धान्त की मान्यता की समान 
स्तर पर नहीं रखा जा सकता। सर सागर मे उन सम्पूर्ण पृवृत्तियो, काव्य-तटियों 
एव श्रृगार-भावना के वीज विद्यमान है, जिनसे न केवल रीतिकालीन काव्य को ही, 
अपितु काव्य-क्षास्त्र को भी श्रपना मार्ग निर्धारित करने की प्रेरणा मिली । सूर ने 
सम्पूर्ण हिदी-जगत को मध्यकाल मे एक नई दिद्या दी। 


नंददास द्वारा सकेतित और व्यवहुत काव्य-सिद्धान्त 


सूरदास के बाद कृप्णभक्त कवियों में सर्वाधिक काव्यप्रयोग नंददास ने किए 
हैं! भ्रप्टछाप के कवियो मे नी तूर के वाद उन्हे ही महत्त्वपूर्ण त्थान प्राप्त है! 
नददास ने अपने काव्यसवधी विचारों को इतनी स्पप्ठता के साथ रखा है कि वे अपने 
जम्रदाय के काव्यप्रयोक्ता हो नही, काव्यसिद्धात-प्रवक्‍ता भी कहे जा सकते हैं| इनके 


द्वारा व्यक्त काव्यसवथी विचारों का मूल्य कृप्णकाव्य की मूल प्रवृत्तियों की विवेचना 
की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है । 


नददास कौ चौदह रचनाए प्रामाणिक मानों गई हैं--१ रासपरचाध्यायी, 
द भागवत दश्म स्कघ, ३ भ्रमरगीत, ४ सपमजरी, ५ रसमजरी, ६ विरह-मजरी, 
७ पशनेकार्थमजरी, ८ नाममजरी, ६ रुक्मिणीमगल, १० स्यामसगाई, ११ सनिद्धान्त- 
पचाध्यायी, १२ गोवर्धंनलीला, १३. सुदामाचरित्र तथा १४. मुक्तक पदावली ।* 


इनमे से रासपचाध्याथी में रासलीला वर्णित है। सिद्धात पचाध्यायी का 

विषय भी रास ही है पर इसके १३८ रोला छदो मे १०० स्रिद्धातविषयक है। पाँच 
मजरी काव्यों में अनेकार्थभजरी के १२० तथा मानमजरी के २६५ दोहे नददास कृत 
माने गए है ।* यद्यपि ये अपने ढग के शब्दकोद् है पर प्रत्येक दोहे या शब्दपर्यायों के 
अत मे काव्य भी हैं। स्पमजरी एक काल्पनिक खडकाव्य है, जिसमे रूपमजरी और 
क्ृप्ण का मिलन-विरह वर्णित है। रसमजरी नायक-नायिका-भेद निरूपक प्रथ है। 
इसमे हाव, भाव ओर हेला आदि का भी वर्णन है! प० उमाश्वकर शुक्ल के मतानुसार 
यह भानुदत्त को रममजरी के पद्यमय उदाहरणो का स्पातर मात्र है। मूल रसमजरी 
के व्यास्यात्मक गद्यभाग को, इसमे छोड दिया गया हैँ ।? विरहमजरी में योपियों का 
विरह वर्णित है । भ्रमरगीत उद्धव-मवाद है। रुक्‍िमिणीमगल में कृष्ण झौर रुक्मिणी 
का विवाह तथा स्थामसगाई मे कृष्ण तथा राघा की सगाई की परिस्थितियाँ वणित 
हैं। भागवत दशम स्कघ, भागवत्त की कुछ कथाझो का भाषा-रूपातर है। 

१ नददाप्त ग्रन्यावलो, नागरीधप्रचारिणों सभा, काशी, भूमिका पृ० २६। 

२ वही, पू० ३८। 


३ नददास ग्रयावली पपम भाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग, पृ० ६३। 
उद्धस्पों के लिए भी प्रयुक्त । 
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इनके अतिरिक्त गोवर्धनलीला तथा सुदामाचरित्र भागवताश्रित आख्यान है । 
नददास के कुछ मुक्तक पद भी है जो सूरसागर की भाँति ही विविध राग रागिनियो 
में भ्रावद्ध है। इस प्रकार वहुविधि काव्यप्रयोग, नददास की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता 
प्रतीत होती है। 


(क) काव्य-छूप 


नददास की उक्त १४ कृतियो को निम्नलिखित वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है--- 


१ खडकाव्य--स्थामसगाई, सुदामाचरित्र, रूपमजरी, रुविमणीमयल, 
रामपचाध्यामी । 

एकार्थकाव्य--गौवर्धनली ला, भ्रमरगीत, सिद्धातपचाध्यायी । 
रीतिग्रथ--रसमजरी, विरहमजरी । 

कोशकाव्य--अनेकार्थभजरी, त्ाममजरी । 

गीति काव्य--मुक्तक पद । 

रूशतरित या भापातरित काव्य--भागवत दशम स्कघ ! 


कोदकाव्य एक मिश्चित नाम है। नददास की अनेकार्थभजरी भौर नाम-मजरी 
को हम विशुद्ध कोशग्रय नही कह सकते । इनमे काव्य भी है, अत: इनके दोनो रूपों 
की भमिष्यक्ति के लिये इन्हे कोशकाव्य कहना ही उपयुक्त प्रदीत होता है। 
विरहमजरी, रफ्मजरी की भाँति बिजुद्ध रीतिग्रध नही है । विरह के प्रत्यक्ष, पलकातर 
बनातर भर देशातर जैसे नूतन भेदों को स्पष्ट करने के लिये ही उसकी रचना 
हुई है। 

स्वयं भददास की उवितयों के आ्राघार पर उनकी कृतियों को लीलाकाव्य, 


गीतिकाव्य, मजरीकाज्य, चरितकाव्य, मगलकाव्य तथा अध्यायीकाव्य के रुप भे वर्गी- 
कृत किया जा सकता है । 


(ख) काव्य-हैतु 


कप्ण-भक्षिति-फाब्य में विविध काव्यस्पो के प्रयोग को देखकर ही यह अनुमान हो 
जाता है कि थे प्रतिमा के घनी थे। नददास'सस्कृतन ये, अमस्कृतजों के लिये ही 
उन्होंने श्नेदाधमजरी झौर नाममाला की रचना की है-- 
उच्चरिं सेझ्त नहिं सम्दत, छश ज्ञान ऋसमगे | 
जिन हित नंद झुगनि जपा, नया ऐियों सुरर्म ॥ कनें० ६ पे 


ना मय नई जाए .60 


डे दप्टस्प-पाममाता, २ भी ६ 
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रसमजरी, इसी नाम के सम्कृत यथ का स्पातर है, अत यह भी उनके सस्‍्क्ृत ज्ञान 
का द्योतक है! इन्होंने गुरुकृपा को भी काव्यसूजन का एक्र हेनु मादा हूँ ।* कृप्ण वी 
बदना करते हुए नददास से उन्हें परम युरु वहा है ।६ इस प्रकार गुरुदेव वी छृपा से 
उद्भूत प्रतिभा, सस्क्ृतादि के अध्ययन से च्युत्पत्ति तथा अभ्यास आदि काव्यहितुओं को 
दे स्वीकार करते हैं । 


अपने विविध काव्यग्रयो की रचना के वाह्म प्रेरक ठत्त्तो का भी उन्होंने 
उल्लेख किया है-- 


परम रतिऊ दकू मीन मोष्टि तिन आज्ञा डीन्ही। 
ठातें मैं यह कथा जथामति भाषा कीन्‍्ही ॥ रास ०० १६। 
एक मौत सम सो क्रस् गुन्यो, मैं नाइका भेद नहिं सुन्यो) 
स्मंजरी त्रणा० पु० ९२६१ 


परम प्रिचित्र मित्र इक रहै इृष्णु चरित हुन्यो सो चहे 
तिन कही दशन रुसथ जु आहि, माषा करें कछु वरन ताहि ॥ 
अया० ५० १८४. ६ 


मित्रो का झाप्रह भी नददास के काव्यसूजन का प्रेरक तत्त्व रहा है। भन्नो या सत्कृत 
से भ्रनभिज्ञो को काव्यतत्त्व सिखाने को भावना भी कुछ प्रथो के सृजन की प्रेरणा 
रही है। प्रेमपद्धति के स्पप्टीकरण की कामना ने रूपमजरी की रचना की प्रेरणा 
दी ।* सिद्धात पचाध्यायी भी रासस्म के स्पष्टीकरण की ही उपज है । हरि भक्ति 
जौर लीलागान की प्रेरणा उन्हें जपने गुर और अधष्टछाप के अन्य कवियों से मिली ॥ 
अत नददात्त के काब्यहेतुओ को निम्नलिखित रूप में प्रस्तुत क्या जा सकता है--- 


झत हेनु--प्रतिमा, व्युत्पत्ति, अभ्यास (सिद्धातनिरूपण और ज्ञानदात का 
उल्लास) । 


वाह्म हैतु--काव्य-रतिक, मित्रो का आपह । 


५ श्री पुद चरन सरोज मनावीं । पिरि योदरुघन लीला यावों ] प्या०, पृ० १६७ । 

६ तननमामि पद परम पुर, कृष्ण कमल दत्त लैन । ग्रया० पृ० ६६।॥ 

७ परम प्रेंम पदति इक आही । नद जघामति बरनत ताही ॥ ब्रया, पृ० पृण्टे। 

८ चली भनावन भारती, वचन घातुरी काम । पने० ८ ॥ भारती हृपा प्रतिभा के स्रुरण का 


द्वेदु है। कि 
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(य) काच्य प्रयोजन 
..... तेददास कृप्णमकत कवि है, अत्त उनके काव्य का मुस्य प्रयोजन भी हरि- 
तीला-गान है ।६ झावद उसका दूसरा प्रयोजन है जो भवितरस का प्राण है।*” 
कान्यरसिक मित्री के श्राग्रह से लिखी गई कृतियों का प्रयोजन भी सत्सग या गोप्ठी- 
जन्य आन ही है । अन्य गोण प्रयोजनो का समावेश इन्ही तीन मे किया जा सकता 
है! नददात के,काव्यप्रयोजत विषयक सकेत निम्नलिखित है-- 
१९ श्रघ रसनी, मन हरनी, सु दर प्रेम वितरनी॥ 
न्ददास के फठ बसौ, नित मगल करनी ॥ रा० पं० । ० पु० २० 
२. नाहिन कछु झूगार कथा इहि फ्चाध्यायी 
सुन्दर अति निखुत्त परा तें झती बढ़ाई 0 सि० पं० । अ० पु० ६६ ६ 
३ नद॒दास सौ नंद सुचन जो करना कौमे। 
हिन भक्तन की पदपकज रस सो रात दौजै ॥ वही, पु० ४० ६ 
४ रएजिद नामि गोविंद की होड़ रहिए मन लीन ॥ अ० पु० डर) 
४., तेल सनेह सनेह घृत बहुरो प्रेम सनेहु | 
सो निज चसनन गिरघरन नद॒दास कहें देहु ॥ भ्र ० पु० ५४ 
६. कौलाल _ जमन्नाल ते छुटे भंते गोविंद | ० १० ४७। 
७ विन जाने घनस्थाम के आवागमन न जाई! 
तातें हरि गुरु वैष्णुबन, भज निस्ि दिन वितलाई ॥ ग्र० पु० ४३) 
८ परम प्रेम एदुथति इक आही१ 
नंद जथामति वरस्‍नत ताहीए अ्र० पु० १०३) 
६. तप रंगील्षे प्रेम तें निपट निकट प्रमु आहि 0 ग्र ० ए० १२४ | 
१० रस परसे जिन तत्व न जाने ॥ भर ० पु० १०३ ६ 
९३, रूप प्रेम आनद रस, जो कछ्ु जग में आहि। 
सौ सब शिरथर देव को, निधरक वरनौ ताहिए श्र ० पु० १२६॥ 
१९२ इ्टे विधि यह एस मजरी, कही जयथामति नंद ६ 
पढ़त पढत ऋति आप चित, एसमय सुछ को बद ॥ अ० पु० १४१ ६ 
१६ नददास पावन भगो से यह लौला गाय ७ ॥ ० १० १६६ ६ 
१४ शिर गेजरघन लौला गादो ॥ अ० पु० १६७६ 


है हरिदासन को सग करे, हरि लीसा गाव । रा० प० । ग्र पृ० ३० ॥ 
१० परम काठ एकाठ भगति रस तो भल् पादे । दही पृ० दे० । 
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१४, पावन गुन गावन रति दौजै ॥ श्र ० १० १६६ | 
१६- नद॒दास अपने प्रशु कौ नितत मगल गाने ॥ ग्र० पु० १८५४ । 
१७ अब चतुये अध्याड सुनि, परम अर को देन ॥ श्र० पु० २०१) 


पापनाश, भनहरण, प्रेमवितरण, मगलकरण, मख्यगार कथा के आध्यात्मिक रुप 
का वर्णन, भक्तों को हरिचरण-कमल-रस का दान, मन की लीनता, प्रभूचरण-स्नेह, 
यमत्रास से मुक्ति, हरि का स्वरूप-निरूपण, हरिमजन, प्रेमपद्धति का ययामति वर्णन, 
रसस्ज्ञ से तत्त्वज्ञान, प्रेमाभिव्यजन, कृष्ण के रुप, प्रेम और आनदरस का निधघडक 
वर्णन, रसजन्य सुख के उल्लास की प्राप्ति, लीलागान द्वारा स्वय को पावन बनाना 
तथा पावन ग्रुणयाव॒ के प्रति रति भोर परमार्थ की उपलब्धि को नददास ने भपने 
काव्यो का प्रयोजन घोषित किया हूँ । इन प्रयोजनों मे से 'रस परसे बिन तत्द न 
जाने तो क्ृप्णमक्त कवियों की काव्योपासना की मूल घारणा को स्पष्ट करने में 
अधिक समर्थ हूँ । तत्त्वजान की उपलब्धि के लिये ही कृष्णमकत कवि रसमार्ग ग्रहण 
करते है। केवल रसोपलब्धि उनका भ्रयोजन नही हैँ भ्रपितु रसमार्ण से तत्त्वज्ञान भौर 
तज्जन्य मुक्ति या परमार्थ की प्राप्ति ही उनका लक्ष्य है। इसीलिये यथामतति 
लीलागान में सभी भक्त कवि भ्रवृत्त होते हैं। इन सभी प्रयोजनों को समन्वित रूप 
से देखने पर मम्मट के काव्यप्रयोजनों में से व्यवहार या साधना की जानकारी, 
अमगल का वाक्ष, सगल का श्रभ्युदय, मुक्ति ओर उपदेशदान के ही यहाँ दर्शन होते 
हैं, बश और अर्थप्राप्ति के नही । 


(घ) काव्य-फल 


नददास ने प्रपने ख़डकाव्यों मे फलश्रुति का सकेत किया हैँ। इसे परपरा- 
पालन मात्र कहा जा सकता हूँ पर उन्होंने कोशकाव्यों मे भी इसका निर्देश किया 
है। रासपचाध्यायी के रूप मे हरि लीलागान का फल है भक्तिरस,' सिद्धात- 
प्ताध्यायी का फल है, विपयरस से मुक्ति” अनेकार्थभजरी के अध्ययन का फल हैं, 
वरमार्थ,'? नाममाला अध्ययन का फल हैँ, आवागमन से ज्राण,* रूपमजरी का फल 
है प्रभु का साप्निध्य,'* रसमजरी के भ्रव्ययत का फल है चित्त का उल्लास," विरह- 


१९ रा> प्र० पद ११८। 
१२ सि० प० पंद १३८ 

१३ प्न० म० दोहा ५८। 
पृष्ठ बा० मा० दोहा २६४। 
१५ रू० म० दोहा श्द्दध । + 
१६ २० म० दो० ३३६॥ 


सगरुण-भकत कवियों के कव्य-सिद्धात ७ २४३ 


मजरी का फल है सिद्धात-तत्त्वकी उपलब्धि, अ्रमरगीत का फल है पावनता," 
गोवर्धनलीला का फल हैं पावनरतति,*६ स्थामसगाई का फल है प्रेमरस,'” रुकिमिणी- 
मगल का फल हूँ भगलप्राप्ति, ** सुदामाचरित का फल है भक्ति और मुक्ति ।** 
भागवत्त दशम स्कघ के प्रत्येक भ्रध्याय के अत भे फलनिदेंश तो है ही श्रतिम दोहे मे 
सभी अध्यायो के पाठ का फल कलिमल घ्वस बताया गया हैं नददास की पदावली 
मुक्तक गीतो का सग्रह है पर उसके भी एक पद मे फलनिर्देश हँ--- 


ज्यो ही हिये हरि चरित अमुत सिंधु सो रति मानी | 
नद॒दास ताही कु मुऊती लोन को सो पानी 0 पद १६५ 0 


प्रेम या भक्ति रस इसी जीवन मे प्राप्त होने वाले फल है, परमार्थ या मुक्ति इस 
जीवन के उपरात | फलनिर्देश भक्तिकाल की पौराणिक काव्यशली के एक मान्यता- 
प्राप्त तथ्य की भ्रभिव्यजना हैँ । 


(ड) काव्यसिद्धांत रस . भक्ति-रस न्‍ 


नददास अपनी प्रेमा भक्ति के कारण भक्ति रस को ही मक्तिकाब्य का मुख्य 
प्रयोज्य सिद्धात मानते हैं । इसके सभी काव्यों मे रस, रसिक, रास सयोग-वियोग, 
भावभेद तथा नायिकाभेद को वर्ष्ये विषय वनाया गया है। इनकी रसवादिता में 
कोई सशय नही है। रस के अनेक रूपो का उल्लेख इन्होने स्वय किया है---हरिलीला 
रस, 7 कृपरण रस, कृष्णरसासब,* रास रसर उज्ज्वल रस,** अधरसुधा स्स,रे 


१७ वि० म० १०२ दोहै की भ्रतिम चोपाई। 
१८ 'ध्र० गी० पद ७५ 

१६ गो० लो० झतिम पक्ति 

२० स्था० स० पद २८३ 

२१ ६० मण० दो० १३२१ 

र२ सु० क० प्रतिम पक्ति। ५ (७१-१) 
२३ रा० प० २ झ० ११ 

रथ यही पद ५४१ 

२४ वहीं पद ५॥ 

२६ यही पद ४२, प्लि० प० १३ और १३७ 
२७ रा० प० भ० १ पद ७१, घ० ५ पद ४०! 
रष वही ५धघ४ | 


२श४ ७ मव्यकालीत कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


अदुभुत रस, वचन रस,” उपपत्ति रस, प्रेम-सुपा रस, हरि रस आदि के 
नाम से नददास ने जिम्त रस की ओर सकेत किया है वह भक्तिरस ही है। 


तायक-- 

संपूर्ण मध्यकाल मे नायक को रसिक, तायर भ्रादि शब्दों से भ्रभिहित किया 
गया है । तददास के कृष्ण मी रासरसिक, रसिक्रपुरदर दि हैँ । ने मन्मय के 
भी मनमथ हैं 7६ 


नायिका--- 


नददास ने रसमजरी में नायिका भेद का विस्तृत निरूपण किया है । प्रयोग 
की दृष्टि से भी रासपचाध्यायी, विरहमजरी, रूपमजरी, रुक्मिणीमगल गौर 
स्पामसगाई में विविध प्रकार की नायिकाश्रो के दर्शन होते है । कुछ प्रयोगो के स्थल 
निम्नलिखित है-- 


भुग्घा--मे सदर नव फ़िसोते भोरी भरी भेद रस) 
तातें समुक्कि न परी करी ऐय प्रेम जिबस अस ॥ रा० १० परि० १६१ 
नवोढा--नेह नदोढ़ा नारि को बारि बारुफा न्‍्याय। 
थलराये पै पाइये, नीपीडो न रसाय ॥ रूप म० ५०१) 
रतिश्राता--सण्जणि अलछके श्रमरूत रूलके) 
सोहति पीफ पी दुग पल्कैं ७ रूप म ० ५२३। 


सयोग--- 


रसप्रयोगो में श्वुगार के सयोग और वियोग दोनो ही पक्षो का चित्रण नददास 
के काव्यो मे मिलता है। सयोग श्गार को श्राध्यात्मिक रूप देने के लिये भ्ौर 
सगरुणसाधना की प्रेमपद्धति को स्पष्ट करने के लिये इन्होने रूपमजरी और कृष्ण का 


२६ वही पद ५२२, ३०, परि० ८६, सिं० प० १३४॥। 
३० रा० १० ५॥१। 
३१ रसनि मैं जो उपपति रस भाही । रस की प्रवधि कहत कवि ताही ॥ रूप म० पृ० १०६। 
३२ भूत छिपे मदिरा पिग्रे, सच काहू सुधि होय । 
प्रेम सुधा रस जो पिदे, तेहि सुधि रहे न कोय | रूप म० १० १२१॥ 
३३ कहत भयौ निश्चै यहै हरि रस की निज पात्न । भ्रमर गोत प्र० पृ० १६३। 
३४ रा० प० १॥२८। 
३५ वही १३२ । 
६६ वही ४॥३ । न्‍ 


सगुण-भक्‍्त कवियों के काव्य-सिद्धात ७ २५५ 


मिलन स्वप्त क्षेत्र भे कराया हैं। यहा सुरति रस तक का वर्गत हैं । तदवास का यह 
अआगारर्णन भूफियों के शारीरिक भौर निगुंण भकक्‍तो के भावमिलत से सर्वथा 
विलक्षण है। 
वियोग--- 
सद॒दास ने विरह को चार प्रकार का माता है--अत्यक्ष, पलक्रातर, वनावर 
भऔौर प्रवास । इनमें से अतिम दो को प्रवासविरह में सहत किया जा सकता है, पर 
प्रारभ के दो भेद सददास की अपनी सूक है। इन दोनो का प्रयोग रास- 
पचाध्यायी मे हुआ है । प्रत्यक्ष विरह सन्नमजन्य है ! प्रीतम के भ्रक में पौढी राधा 
प्रेष की लहर मे ललिता से पूछ बैठती है कि मेरे लाल कहा है--- 
सम्रम मई कहत रस बलिता। मेरे लाल कहाँ रो ललिता ५ 
हिरहमउरी ग्र ० प० १४२ ६४ 
पलकातर विरह्‌ प्रियदर्शत के समय पलक गिरने के व्याघात से उत्पन्न होता है--- 
से सु जन अवलेफन फरै ३ तव जु आड़ तित्वि पल पर ॥... 
ब्ि० मे० अ० पु० १४३) 
झन्‍्य रस-- हे 
नददास ने शृगार के अतिरिक्त अन्य रसो में अद्भुत रस का कई वार उल्लेख 
किया है। इनके मतानुसार विस्मयभाव भक्तिरस का वोधक था पोषक है । बीर रस 


के चार पद रुक्मिणीमगल मे मिलते है, पर वहा उनकी उपस्थिति कथापूर्ति के लिये 
प्रतीत होती है । च्हाँ रसपरिषाक नही है इन्होने विपक्षी जरासमध झ्रादि को बावला 
कुत्ता बना दिया हूँ मत ऐसे प्रतिपक्षियों के साथ युद्ध, में वीर रस के परिपराक का 
प्रश्न ही नहीं उठता-- 

महासिह के पाछे कूकत कूफर बौरे | रु० म ० अ्० पु० १२३) 

देखे रिपुडल मारे, 'तव बलदेव सथारे।.. 

मद ज़त ज्यो सर पैडि कमल को दल्लि मलि डारै ॥ 


4 वही भ्र ० पु० १२४) 
यह कृष्ण भक्तों की अक्ृति के अनकछूल भी नहीं है । 


(च) सहन काव्यप्रयोक्‍ता 


प्रवध काव्य की दृष्टि से रूपमजरी पर सूफी काव्य-शैली-का प्रचुर 
ब व्य-शैली- प्रभाव 
है। सूफियो की प्रेमपद्धति से सगुण कृष्णमक्तो की प्रेमपढ्धति की भिल्नता प्रदर्शित 
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है 


करना इसका लक्ष्य है इसी में नददास ने अपने काव्य सवधी विचार वडी न्पप्टता से 
रखे हैं। ये विचार निम्नलिखित हैं-- 

प्रभु परम ज्योतिर्मय और प्रेममय है। वह नौंदयंनिधि हे श्रोर उसका सौंदर्य 
पस्म पावन है।कवि उसे नित्य कहते हैं। प्रभु के परम प्रेम की एक पद्धति है। 
नद ययामतति उत्तका वर्णन करते हैं । इसके श्रवण और मनन से मन सरस बनता है । 
सरत होकर ही वह रस वस्तु का स्पर्ण कर सकता हैँ। रमस्पर्ण के बिना तत्त्वनान 
नही होता । भ्रमर के भ्रतिरिक्त कमल को कौन पहचान सकता है ? परमात्मा घट- 
घट में ध्यापक है। जिस तरह अनेक घंटों में पृथक पृथक रले जल में एक चद्र भ्रनेक 
दिखता है उसी तरह सभी शरीरो मे परमात्मा । मन की निममलता, ब्रह्म के इस प्रति- 
विव को अधिक तेजस्विता के साथ दिखला सकती है। जैसो स्पप्ट छाया मानमरोवर 
में दिखाई पडती है वैसी क्षुद्र छीलर मे नही। सूर्यकात मणि ही तरिण किरण से 

- प्रभावित होती है न कि सभी पत्थर ) 

प्रमु के चरणकमल की प्राप्ति के लिये कवियों ने भ्रनेक मार्ग कहे हैं, उनमे 
यह एक सूक्ष्म मार्ग है। सस्तार मे नादअमृत का जैत़्ा मार्ग है, सौंदर्येसुवाकर का मार्ग 
भी वैसा ही है। क्षीर-नीर-विवेकी ही इस मार्ग से प्रभुषद की प्राप्ति कर सकता है। 
दर्शनेंद्रिय से अतीत कमल का अन्वेषण तो उसकी सुगधि से ही किया जा सकता है। 

नददास रसमयी सरस्वती को प्रणाम करते हुए यह वर माँगते हैं कि वह ऐसे 
भ्रक्षर दे, जिनसे सु दर, कोमल झोर अनूठे वचन बनें, जो कहने सुनने और समभने 
में अत्यत मिठास से भरे हो। वे न भ्रति व्यक्त हो न अत्यत भूढ ।** कवि अपने मन 
में यही गरुतता है कि मेरी कविता कोई नीरस व्यक्ति न सुने । रसहीन व्यक्ति काव्य के 
जिस अक्षर को भी सुन लेता है, वह भ्रक्षर स्वयं जपना सिर घुनने लगता है। बये 
के लिग्रे किसी वाला की स्मिति, कटाक्ष भौर लज्जा का क्‍या मूल्य है? वधिरपत्ति के 
लिये सुरति सीत्कार की त्तफलता क्या है ? कवि के मक्लर और कामिनी के कटाक्ष 
सहूदय हृदय मे ही अच्छी तरह लगते हैं। जिस हृदय पर अक्षर रस का प्रभाव नहीं 
होता वह अजु न के वाण से भी नही विध सकता । कवि उसे पापाण समझते हैं। 
ऐसा कोई पत्थर भी नही जिससे उस हृदय की तुलना हो सके । 

रूपमजरी के वर्णन को नददास प्रभु का यश मानते है।यह यशरूपी रस 
जिस कवि मे नही है, वह स्वय मित्तिचित्र के सदृश है। जिस कविता में हरियश रस 
नही है, उसके सुनने से क्या फल मिलेगा ? शठ नायक यदि काठ की पुतली के साथ 
सोए भी तो उसे क्या सुख मिलेगा २२ रस से प्रनभिज कवि नीरस होता है, वह अन्न 
ओर व्यालवाल सदृश होता हैं ।?६ 

३७ तुलनीय पृस्वीयाज रासो के भारभ मे व्यक्त चद के “पत्ति ठक्यो न उधार! पद से । 


३८ रझूपमजरी की प्रार॒भिक ३५ पक्त्तिया | 
इ६ बही, पक्िति ६८। 


सम्रुण-भक्त कवियों के काव्य-सिद्धात ० २५७ 


केवल पाडित्य भक्तिरस के महत्व को समभने में असमर्थ है। पढित तो 
'चाध्याईँ को श्वगार ग्रथ भान लेगे | वास्तविकता यह है कि वे हरि रस के भेद को 
नही समझ पाते, न श्वगार और भक्ति के भेद का ही उन्हे ज्ञान है। वे तो हरि को 
भी विययी मान लेंगे--- 


जेपड़ित शुगार रथ मत याने सानें 
ते कछू भेद न जागे हरि को तिषयी माने ॥ छ्ि० प० ४६ | 

हरि रस अनिर्मेल मन और पाप पुण्य के प्रारूघ से सचित तन भे पचता ही नही है--- 
पुण्य पाप प्रारूव सेच्यो। तन नाहि पच्णो रस (३ रा० प० १४४३१) 


(छ) निष्कर्ष 

नददास द्वारा व्यक्त कवि, सहृदय, पडित, श्वूगार और भक्ति के भ्रतर आदि 
सवंधी विचार इतने स्पष्ट हैं कि उनपर किसी टिप्पणी की आवश्यकता नहीं हूँ। वे 
रसवादी हैं और श्यूगार की उपयोगिता हृदय को सरस बनाने के लिये मानते हैं जिससे 
सरस हृदय भक्तिरस को निर्मल भाव से ग्रहण कर सके | विविध असगो पर नद॒दास 
मे अधिकारी,” अनधिकारी,” झ्रकथकथा,” लीला, रहस्पर्ट झ्रादि के सबंध मे 
भी विचार व्यक्त किए हैं | इन समी शब्दों का मध्यकालीन काव्यालोचन की प्रक्रिया 
में श्रपता विज्ञेष महत्त्व था । 


प्रालवन के सौंदर्यपक्ष पर बल देने तथा भक्तिरस को भी काव्य की रसरीत्ति 
पर प्रतिष्ठित करने के कारण तत्कालीन काव्यसमीक्षको की कटु भालोचना के पात्र ये 
भक्‍त-कवि भी बने होगे। इनमे श्वगार रस की सत्ता ही स्वीकार की गई होगी। 
नददास के पूर्दे भी कुछ रीतिग्रथ लिखे गए थे । इनमे कृपारम की हिततरग्रिणी और 
मोहनलाल मिश्र का श्वगारसागर उल्लेखनीय है । करणेश बदीजन, बलभद्र मिश्र भौर 
श्ाचार्य केशवदास भी नददास के समकालिक थे । इनके कुछ समय वाद ही रहीम ने 
बरवे नायिका भेद लिखा ।** डॉ० भगीरथ मिश्र ने लिखा है कि 'ऋपाराम के वर्णन 
से तो ज्ञात होता है कि उनके समय तक शोर ग्रथ भी इस रीति पर लिखे जा चुके 


४० ग्र० पृ० १६९, पद देड 
४१ वहीं, प० २६, पद ७२। 
४२ भकथ कथा मनमय दिया, तथा उठी तन झागि। 
किहिं विधि राखे क्यो रहे, रूई लपेटी प्रागि ॥ रूप म० ३८० । 
ड३ ग्रया०, पृ० १६७, १८५। 
४४ हाहू में पुनि भ्रति रहस्य यह पचाष्याई । रा० प० १५१५॥ 
४५४ नद॒दारु प्रथा०, उमाशकर शुक्त, भूमिका, प्‌० €र३े | 


२भ५्८ ० मब्यकालीन कवियों के काव्य-प्तिद्ान्त 


थे। कृपाराम का आधार भग्त वा नाट्पणास्मर ह। यह रस मीति [नाथिया भेद) पर 
लिसा गया प्रथ पाच तरगो मेह। श्रत में स्वाधीनपतिया आदि नाबिटाओं के 
दस भेदों में स्पप्ट होता है छि उसमे भानुदत्त का भी आधार हैं, कयोति भगत ने इनके 
आठ भेद दिए है दस नहीं। ६ भात मतानुयायी निश्चय ही भवितिरस थो शगार मे 
अत्भूर्त करते है। नददास ने भानुदत्त वी रसमजरी था आधार लेबर भी यप्रामतरि 
या अपनी स्वतन दृष्टि के अनुसार ही सावियानेद प्रस्तुत शिया है । एसवा प्रयोजन 
भी वे प्रेमसार वा विस्तार ही मानते हैं ।? धमं वे अनुसार स्वकीया, परवीया और 
सामास्या भेद को तो इस्होंने ले लिया है पर र्वमाव »े अनुसार उनमा मध्यमा नेदो 
का इन्होंने उल्लेस भी नहीं क्या । रसमजरी में भी विदेचनात्मक अश छोड दिए 
गए हैं प्रौर लक्षण तथा उदाहरण अत्यत स्पप्टता से प्रस्तुत किए गग हैं। विस्ह्मजरी 
सर्देशकान्य है पर प्रत्यक्ष और पलकावर बिरह मंददास की मौलिक देन है यो भश्लि 
रस को चमत्कारपूर्ण सिद्ध कन्ते है । - 

नददास की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण देन, उनवंगे विविध वाब्य थैलियों के प्रयोग 
को है। तुलसी के भ्तिरिक्त उस समय के किसी भी अन्य कवि ने उतने दाव्यप्रयोग 
नहीं बिए हैं। विधिध छदो के प्रयोग मे भी दे पीछे नही रहे हैं। उनफी घोमलकात- 
पदावली का झाश्रय पादार रोला भौर भी सगीतमय हो उठा है। बोशाग ज्यों ने' लिये 
उन्होंने दोहा अपनाया है । तोनों मजरी काब्यों के लिये उन्होंने तत्कादीन झ्राग्यान 
या चरितकाव्यों की भाँति दोहा-चौपाई वी कड़वक शैली का प्रयोग विया £। रूप- 
मजरी की एक गाथा के प्रयोग से यह भी न्पप्ट होता है कि इसमें अपश्रद वाब्यों वी 
चरित्शली का ध्यान रखा गया हैं। वह गाया है-- 


गुशु गए म्ुणाण गशि५ मसामगा एिहेँग मारेहा | 
तिय रस पेम पमाण जाण जीधएणु दपिय जीहा ॥ रु०णम ० ५१४) 


विरहभजरी मे सोरठे भी हैं। श्रमरगीत मे रोला, दोहा प्रोर दस मात्रिक टेक से एव 
नए मिश्र छद का प्रयोग किया गया है। स्थामसगाई की शैली भी यही हैं पर इनमे 
लोकगीत के तत्त्व भ्रबिक हूँ । पदावली मे--सरनी, सार, चौपई, विप्णुपद, चौपाई, 
सोर्ठा, दोहा भौर स्वैया तथा मिश्र छदो का प्रयोग मिलता है, यद्यपि ये पद राग- 
रागिनियो में गेय हैं। रुपमजरी मे ऋतुवर्णद तथा विरहमजरी मे वारहमासा का 
प्रयोग तत्कालीन काव्यरूदियों के अनुकूल है । | 

नददास जैसे रमवादी कवि के लिये ग्रलकार साधन नह हूँ, 


न व के साध्य- नही । 
स्वाभाविक रूप मे आए अलकारों मे उल्लेक्षा के प्रयोग मे उनकी निपुणता दर्शनीय 


४६ हिंदी काव्यप्षास्त्त रा इतिहास, भगीरय मिश्न, पृ० १०-श५११ - 
४७ रस सजरि झनुनार कै, नद सुमति झनुसार । 
वरनत यनिता भेद जहूं, प्रेम मार विस्तार ॥ र० म०। 


सगरुण-भवत कवियों के काव्य-सिद्धात ७ २४६ 


हूँ। अप्स्तुत योजनाओं में भी सौदयंवोध का प्रभाव ऋलकता है। शुकदेव भौर 
कृष्ण के रूपचित्रण मे उनके व्यक्तित्व को प्रतिबिबित किया गया है । प्रकृति को 
उन्होंने शुद्ध सात्विक उद्दीपन के रूप में ग्रहण किया है। शैली और छदो के विविध 
प्रयोग करते हुए भी नददास ने स्वय अपने दृष्टिकोण के भ्रनुसार भाषा के माधुर्य 
और उसकी सरसता को नही छोडा हूँ । 

झपनी काव्य-सवधी मान्यताओ में चददास अत्यत स्पष्ट थे। काव्शास्त्र-मर्मज्ञ 
होते-हुए भी वे उदार मकत कवि थे ।* वे महान सगीतज्ञ थे*' और सफल काव्य- 
अयोक्ता भी, क्योंकि भ्रप्ठछाप के किसी भी कवि ने काव्यप्रयोग मे यह विविधता 
श्र्दाशत नही की है। उनके सभी काव्यप्रयोग उन्हे स्मसिद्ध कवि घोषित करते है । 


सगुण भक्त-कवियो के काव्यादर्श 


भक्ति-काव्य का लक्ष्य स्वय भक्ति है। कलि-ताप से सतप्त-हुदय की वेदना 
ही भक्ति-काव्य के स्व॒रो मे मुखरित हो उठती है। भक्त की वेदना मे अपनी उद्धार 
की कामना तो रहती ही है, करोडो सतप्त प्राणियो के उद्धार के लिये करुणा की 
ख्रोतस्विनी भी उसके अन्तराल मे भ्रस्त सलिला सरस्वती की भाति प्रवाहित होती 
है। इसी करुणा के कारण भक्ति-काग्य में लोक-मगल की भावना भी प्रतिष्ठित हो 
जाती है । काव्य-साधना, मकित-साधना की एक पद्धति बन जाती है। काव्य का केवल 
कलात्मक मूल्य नही रह जाता, वह्‌ उपयोगी कला का रूप घारण कर लेता है। कला 
पक्ष उपेक्षित न होकर भी तिरपेक्ष बन जाता है और भाव-पक्ष अपनी अतल गहराई 
के साथ मक्ति-उदधि का प्रतीक बन जाता है। टूटी-फूटी वाणी भी हरिनाम-यश के 
चर्णन के कारण भर्वित-भाव को तरगायित करने मे समर्थ हो जाती है। 
भकक्‍त-कवि की दृष्टि मे काव्य का मुख्य हेतु, निर्मेल-मति है। गुरु भौर हरि 
की कृपा, सत्सग, वेद-पुराण और भक्ति ग्रन्थों का भ्रध्ययत्त, निर्मेल-मति के प्रतिपादक 
तत्त्व है। निर्मल श्रौर कोमल मन पर ही सरस्वती की कृपा होती है । उसी प्रकार के 
मन-मन्दिर से प्रतिष्ठित होने के लिये वह स्वय लालायित रहती है| तुलसी, मन की 
निर्मलता पर बल देते हैं, भौर-कृष्ण-भक्त कवि, फोमलता और सरसता पर | इसके 
लिये वे रस-ज्ञान आवश्यक समझते है । एक विवेक पर बल देता है, तो दूसरा रस- 
स्पर्श पर, क्योकि इसके बिना न निर्ल-मति प्राप्त होती है, न चित्त की वह द्रवण- 


४८ नददास की अपस्तुत योजना के लिये द्रष्टव्य--क्रजभापा के कृष्ण काव्य में भ्रभिव्यजना 
शिल्प, साविद्नी स्रिनहा, पृ० २७२-२६०॥ 

४६ रामकृष्ण कहिए उठि भोर | पदा० २, ३। 

० इनको पदावली में ३० रागों का प्रयोग हुआ है। गौतो में छदप्रयोग के लिए द्रप्टव्य-- 
ज्रू० का० भभि० शिल्प, पु० ४१४-११७ ३ 


२६० ० भध्यकालीन कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


घीलता, जो भक्ति-काव्य के सृजन की मुत्य हेतु है। भक्ति-काव्य का पौराणिक हेतु 
सरस्वती (प्रतिमा) है, तथा व्यवित-हेतु, निमंल-मत्ति (व्युत्पत्ति) है। मति की निर्मेलता 
के लिये भक्ति, मत्सगति और रसग्रन्ध सहित निग्रमागम का अभ्यास, आवश्यक है। 


भक्ति-काव्य का मुस्य प्रयोजन स्वय भक्ति हैं। उसके भ्रन्तरगंत हरि-ताम-गुण, 
यश्य-स्मरण, कलिमल-शमन, सत्सग, स्वान्त सुख, मकत मित्रो का सुख, प्रात्मोद्दार, 
असुर-विनाश द्वारा लोक-मगल तथा सदाचार और नैतिकता की प्रतिष्ठा, स्वय प्रयो- 
जन वन कर व्यक्त हो जाते हैं । भक्त कवियो के उपयोग्रितावादी प्रयोजन हुँ--चतुर्थ 
पुरुषार्थ की प्राप्ति, यथामतरि गान, यश की प्राप्ति, कलिमलशमत, सत्संग, मनोकामना- 
पूर्ति, हरि भक्तो का भजत भौर. चरित-गान*', भक्ति का प्रचार तथा मानव-मगल । 
भज्ति-काव्य के आनन्दवादी प्रयोजन हैं--कषप्ण या राम-रसायन का गान, आनन्द 
का गान और लीला का गान । 


भक्ति-काव्य, पौराणिक-परम्परा और शलरी के काव्य हैं। प्रेम-भक्ति-्मूला 

वाणी से ब्रह्म-आप्ति, एव हरिचरण रति,तथा तज्जन्य रस या आनन्द, मानसिक- 
निर्मेलता तथा नित्य गोलोक या अखण्ड शाइवत नित्य-भक्ति की उपलब्धि हो फल हैं । 
भक्ति साधना की वहुबिधता में भक्ति-काव्यो के रुप भी वहुविघ वन गये हैं। 

कभी इन्होंने प्रवन्ध का रूप ग्रहण कर लिया है, कभी माव-मुक्तक गीतो का । भक्ति- 
काव्यों के पहले, काव्य का केवल कलात्मक मूल्य था, भक्तों ने उसमे उपयोगितावादी 
मूल्यों की प्रतिप्ठा कर दी। भक्ति काव्यों के अन्त'विश्लेपण से इनके तीन रूप 
मिलते है, केवल भक्ति के स्थल, केवल काव्य के स्थल और भक्ति तया काव्य के 
मिश्रित स्थल | प्रथम में विनय, द्वितीय मे लीला गान तथा तृतीय में अन्य स्थल लिये 
जा सकते हैं। भक्ति-काच्यो में वक्‍ता-श्रोता की निश्चित योजना मिलती है। परम्परा- 
प्राप्त काव्य की शब्दावली की इन्होंने उपेक्षा नही की है, अपितु अपने दृष्टिकोण के 
अनुमार उसे ढाल लिया हूँ। विद्यापति की झ्रकथ-ऊया प्रणय-विरह की कथा है, जब कि 
तुलसी की प्रक्रथ-क्या दर्शन से अनुप्राणित ज्ञान-कया, वही सूर की प्रेम-कथा 
तथा नन्ददास की मनमथ-कथा हूँ । वीर, दान्य, वात्सल्य, सत्य भौर मधघर ही भक्ति- 
काब्यो के वर्ष्यं रहे हैं। काव्य-ल्पा के निर्माण में सगुण-सक्तो के प्रयोग भ्धिक मी 

हैं भौर बहुमूल्य भी । भा्यानक श्रौर गीति काव्यो की दृष्टि से ही नही रीति-प्रन्य- 

निर्माण की दृष्टि से भी इन्होंने परवर्ती काव्यों और कवियों का पथ-प्रदर्शन किया 

है । चाहे प्रवन्ध हो या गीति-काव्य, सर्वत्र भक्ति, काव्य, और दोनों के मिश्रित 


५१ केदल कबीर ने ही भक्षरो में प्रथम नामदेव का स्मरण नहीं किया है, सर ने भी उन्हें कलि 
के प्रयम शोर ख्यात-मस्त के रूप में स्मरण क्या है-- 
बसि मे नामा प्रदट साकि छानि उवादे । 
सूरदास वी चोनती बोठ ले पहुचाव ॥ सूरसागर विनय ४ | 


सग्रुण-भक्त कवियों के काव्य-सिद्धात ७ २६१ 


स्थलो के रूप में इनका विभाजन सभव है । काव्य-सहित, सगीत मे भी इसकी देन 
सर्वाधिक है । 
रस, ध्वनि, झलकार, गुण, रीति, वक्रोकित और झौचित्य मे से रस-सिद्धान्द 
को ही इन्होने सर्वोच्च स्थान पर रखा है । भन्यो का सहायक के रूप में रसोत्कर्ष के 
लिये उपयोग हुआ हैं। भकक्‍तो का यह रस भरत-प्रतिपादित नव-रसों से विलक्षण 
भक्ति-रस हूँ, यह उपपत्ति रस है । नव-रस व््यं हो सकते हैं, पर उन सबसे घ्वनित 
या व्यजित भक्ति-रस ही होना चाहिये । यही भक्ति-काव्यो का लक्ष्य हैं! तुलसी ने 
भवित-रस के लिये सभी नव-रसों का उपयोग किया, पर ऋष्ण-मक्त कवियों ने केवल 
ज्यूगार और वात्सल्य को ही वर्ण्य वनाया । तुलसी का भक्ति-रस, निर्वेद-जस्य शान्त- 
रस से व्यजित है, जवकि क्ृष्ण-काव्यो का, श्रासक्ति-जन्य शान्त-रस से । 
मक्ति-रस की रस-रीति को काव्य-रस-रीति मे ढाला गया, फलत आलवन, 
उद्दीपन, अनुभाव, सात्विक भाव और सचारियो के वर्णन में भक्ति-काव्य सामान्य 
काव्य से ्रधिक भिन्‍न नही दिखाई पड़ता हैँ । प्रेम-मूला-भक्ति भर मश्गार मे इस 
समान रस-रीति के कारण भेद करना कठिन हो गया | तुलसी ने तो शृगार को 
भक्ति-शासित और मर्यादित रख कर तथा आलवन को विराट ब्रह्म का शील-शक्ति 
और सौन्द्य-सम्पन्न रूप मान कर अपने भक्ति रस को निभा लिया पर क्ृष्णमक्त 
कवि, केवल सीनन्‍्दर्य-पक्ष को ही झ्रालवन मे प्रतिष्ठित कर सकने के कारण काव्य- 
मर्मज्ञो की भ्रालोचना के पात्र उस समय भी बन गये थे। श्गार और भक्ति का 
अन्तर समझना काव्य-रसिको के लिये कठिन हो गया । नन्‍्द दास के रस-स्पष्टीकरण 
के मूल मे यह आलोचना भी रही है । आसक्ति-मूलक साधना मे तुलसी की भाति वे 
अ गार और वात्सल्य के अतिरिक्त प्त्य रसो का समावेश मी न कर सके, फलत 
आलवन का वैसा उदात्त श्र सुन्दर रूप दे प्रतिष्ठित नही कर सके, जैसा तुलसी ने 
किया | राम मे नव रस-प्रतिष्ठित था 'जाकी रही भावता ज॑सी' के अनुसार उसका 
दर्दांग हो सकता था, पर परम सुन्दर नागर, रसिक कृष्ण के लिये यह सभव ८ था । 
सीता की मर्यादा 'रसिकनि राघा' न पा सकी । 
तुलसी का भव्ति-रस सर्व-ग्राह्म था, पर कृष्ण मकतो का सक्ति-रस सूक्ष्म 
और रहस्यमय चन गया । कृष्ण भकतो के शव गारिक-रहस्थ-युक्‍त सम्प्रदायो के उद्भव 
के मूल मे यही कारण था। भक्ति-रस के रसिक और सहूदय को सृजन या काव्य- 
सर्मज्ञ मात्र मान लेने से काम नहीं चला, उसके लिये झावश्यक हो गया कि वह श्गार 
और भक्ति को रस-रीति के एक होते हुए भी, उनके सूक्ष्म पार्थकय को समझे। 
रसवोध का साधारणीकरण भी कठिन हो गया, क्योकि भक्तति-काव्य के भाव का 
यदि झू गार रस मे परिणमन होता है तो वह काव्य ही लक्ष्य-अष्ट है, या श्रोता ही 
अज्ञ है। कृष्ण-मक्तो ने काव्य को लक्ष्य-अ्रष्ट मानना स्वीकार नहीं किया और शओोता 
के लिये एक स्तर निर्धारित कर दिया कि वह # गार और मक्ति के अन्तर को समझने 
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वाला बधिकारी हो, भक्त और निर्मलचित्त हो। फलत- ज्ूगार को रत्-रोति पर 
व्यक्त भक्ति-रस का रमवोध सीमित हो गया। उसका साधारणीकरण भक्त गौर 
भविति-जगत तक सीमित रह गया और त्ामान्य जन के लिये वह श्यृग्रार मात्र बने 
सवा । नायक-नायिक्ता भेद वी उपस्थिति ने इस प्रक्तिया को बल दिया। इृप्ण-मक्ति 
ब्लब्य का ही शूयार, रीति काल की व्यापक काव्य और काव्य-शास्म्रीय धारा मे प्रवाहित 
हुआ । सदग्रुण भक्तों की काव्य-साधना की निजी दिशा भक्ति के काव्य-काल में नही 
बदली । रीतिका्ीन काव्य और काव्यथास्त्रीव कृतिया विलानिता की देन नही है, 
अपितु भक्ति-रस के रस-बोघ की दुर्गंमता और ख्यू गारिक रस-रीति के अनुत्तरण की 
स्वाभाविक परिणति मात्र हैं। यह संग्रुण-भक्तो के क्ाव्यनिद्धान्तो के अध्यपद और 
उनके दृष्टिकोण से परिचित होने पर सहज ही लक्षित किया जा सकता है । 





पद उपसंहार 


मध्यकालीन हिन्दी-कवियों के सकेतित और व्यवहृत काव्य-सिद्धान्तों के 
ग्रध्ययन से कतिपय महत्त्वपूर्ण तथ्य दृष्टिगोचर होते है । सभी कवि चाहे वे सूफी हो 
या सन्त, राम भक्‍तु-हो या कृष्ण भक्त, दरवारी हो या स्वतन्त्र, भारतीय है, पूर्णतः 
भारतीय । काव्य-सम्बन्धी धारणाश्रो और मान्यताओर में वे सस्कृत-काव्य-शास्त्र मे 
प्रतिपादित विचारों का ग्रनुगमन करते हैं। ऐसा करते हुए भी वे श्रपनी प्रतिभा, लोक- 
जीवन से प्राप्त अनुभव तथा निजी जीवन-दर्शन से उद्भूत वैशिष्टूय का उनमें समावेश 
कर देते है । इस वेशिष्दूय से उनका श्रपना अभिमत 'कवि मत' अन्यो से कुछ भिन्‍्ल 
घरातल पर प्रतिप्ठित दिखाई पडता है। काव्य-हेतु झौर काव्य-प्रयोजनों के विपय में 
मम्मठ की मान्यताओं का उन पर पूरा प्रभाव पडा है । 

प्रतिभा, ब्युत्पत्ति और प्रभ्यास को सबरने ही काव्य के हेतु-रूप में मान्यता दी 
हैँ। भ्रपती विनम्नता एवं साधना के कारण उन्होंने देवी कृपा-जन्य प्रतिभा को अधिक 
महत्त्व दिया है । सरस्वत्ती झौर गुरु की कृपा को क्राव्योत्पत्ति एत्र प्रतिभा के प्रस्फुरण 
का मुख्य कारण सारे ही मध्यकाल से स्वीकार किया गया है । 


अन्द, जायसी आदि कुछ कवि, भ्रपने और काव्य-नायक, दोनो के यश और 
प्रमरत्व-प्रतिष्ठा 'को काव्य का मुख्य प्रयोजन मानते है! कुछ सम्पन्न है, कुछ सन्त, 
अत श्रर्थ-लाभ किसी का प्रयोजन नही हूँ | लोक-ज्वान की प्रतिप्ठा, मधुर-उपदेश- 
दान, अमगल-तादा, हरिन्‍्गातन, लोक-मगल, चार पुरुपार्णो में से एक की प्राप्ति भ्रादि, 
काव्य-शास्त्रीय प्रयोजन ही इनके प्रयोजन रहे-है। चन्द ने स्वामि-धर्म की प्रतिष्ठा 
तया विद्यापत्ति भर दाउद ने जन-मन-रजन को महत्त्व दिया है । अन्य कवियों मे से 
कुछ भक्ति को हो मुक्ति के स्थान पर काव्य-लक्ष्य मान लेते है । काच्य-प्रयोजनो का 
निर्णय करने मे कवियों की व्यक्ति-दृष्टि श्रधिक सजग रही हूँ । 


काव्य-हप की दृष्टि से यद्यपि प्रवन्ध झोर मुक्तक दोनो प्रकार की रचनायें 
हुई हैं, पर इन कवियो के काव्य के वाह्म-प्राकार पर कमी घ्यान त्ही गया है। 





धामिक्ता था आध्यस्मिक्त्ग ८स युग की झुस्ब प्रेरश' शक्ति रही हैं, पता 
क्यव्य, उनकी दृप्दि मे सावन दा, न्च्य नहीं । 

अमन्‍्कास्पुर्ण बनाने व्यू प्रन्‍्त नहीं किया है, पर चन्द भी इस झाध्यान्सिक्ता से एतने 
अमित ये कि झपने सारे काच्य को ही प्रौराणिब्न्गव्य के रूप में टालने का प्रयन 
करते रहे | काब्य के साधन दन जाने के कारण एक ही प्रल्य-नहानी, विद्याउति, 
जायमी, दाउद, मसन झादि की प्रेम था रत-कया, कबीर दी विरह-क्या, टुतमी की 
ज्ञान-तपा और नूर तथा नन्‍्ददास दी हृप्य-रम-क्ष्या दन गईं। यही न्वव्यन्दृष्दि है, 


किससे मध्यकालीत काव्यो में माव-पक्ष की प्रन्‍लता हैं और क्ला-चमत्ह॑ति के प्रदर्शन 


मच्यक्षाल के समी कूदि रमवादी हैं। वे भरत ही रख-रीति (विभावानु- 
जावादि) क्यो मान्यता देते हैं । ऐसा ऋन्‍ते हुए भी दे भरत के परवर्ती बाचायों के 
मत छ प्रभावित हैं और च्वीत्वार क्त्सते हैं कि भाव-भेद और स्म-नेद अनन्त हैं। इंच 
मान्यता के ज्यर॒प साधना के खेत में नी सन्‍वाद प्रविप्द हो गदा । महासुद्ध, झानन्द 
ओर ब्रह्मनन्द, ल्यव्य पौर साधना को एक घरादल पर प्रतिप्वित हरने मे सहायक्त 
हो गये । काव्यातत्द की रीति, साधना की रीति इन गई। सिद्धो के महारस, निमुप 
भत्ते के प्रेस या विरह रस, संक््यों के प्रेनरत, छुलनों के क्ान-मंदतरि और प्रेम 
रस, हृप्न नरत्तों के हुए रत तया विद्यापति के काम या काव्य-रप के, स्व-रीति 
भरत-प्रतिपादित ही है! झ्ानन्‍्द प्रपना अपना है। पाव अनप अल हैं, सम एक ही हूँ ! 
सुनमी ने रक्वि-रत क्षा उद्त्त रूप प्रति प्ठठ क्चि । सूर ने नये वात्मत्य-रल की झच- 
तारणा की । नन्‍्द दान ने झूगार कौर रूक्षित का सृष्म अन्तर म्पप्ड क्यिा। रस- 
प्रयोग दी अपनी-अपनी काज्य-विधि रही। संगीत के ज़््वरो ले साय इस काव्य-रस में 
जआावनरयों की लहरिबा उठती उही। न्यव्य कौर पंगीव का अदुरृत चमस्दय इस 
काल मे हृद्य । विश्युद्ध बोतो के, सोल्‍-गीनो में और चरित दीचो ने केदल बीत ही 
की साधना चली जौर लब्य था--र्मन्‍मग्न न्वयं होना झौर खोतामों क्षो रच-मस्न 
कर देना । 


इन्द-सन्बन्धी अवोप ऋधिन हुए । संग्रीठ में दो छन्द सथ सबने, उन्हें रध्य- 


जजलीन ऋषियों 8 “की नामक 
जलान ऋादपा ने काच्य 


के मनीप सवा शेष को उपेक्षा रत नये | टेक लगा कर 
ओर मिश्र छद्ो क्य उपयोग जर उनमे गीनात्मकता की अधिकाधिक सा्यक्ष्ता सिद्ध 


उपसहार २६५ 


मध्यकालीन कवियों का एक हो श्रादर्णश था--रवान्तसुग के साथ घोषा- 
मंगल, झौर यही उनका काव्यादश बना । स्तुत्ति-निन्‍्दा से विमुक्त सपनी काव्य-दृषप्टि 
को उन्होंने सदा निमेत रखा हैँ। विवेक-्बुद्धि के साथ उसका मामजत्व रहा है, 
इमीलिये उनका 'कवि-मत' गोख-पूर्ण और परवर्ती कवियों सवा ध्ावायों मेः लिये 
भाव्य रहा । 


संस्कृत ग्रथ 
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सहायक ग्रन्थ 


झग्निपुराण 

झमरकोपः 

अवन्ति सुन्दरी कया--सोौद्ठल 

अलकार महोदघि--भोज 

झलकार भवव॑स्व---राजानक रुय्यक 

उत्तर रामचरित--भवभूति 

ऋष सहिता 

ऋक प्रातिश्ाब्य 

ऐतरेय उपनिषद्‌ 

ऐंतरेय ब्राह्मण 

औचित्य विचार धर्चा--प्लेमेन्द् 
कादम्वरी--वाणभट्ट 

कामसूत्र--प्न० देवदत्त शास्त्री 

कालोदास प्रन्यावली--स० सीताराम चतुवदोी 
काव्याद्श--दण्डो 

काथ्यानुशासत--हैमचन्ध 

काव्य प्रकाभ---मम्मट 

काब्य मीमांसा--राजशेजर 
काव्यालकार---भागह 

काब्यालकार--रुद्रट (नमि साधु को टीका सहित) 
बाग्मटालकार--वाम्भट्टू 

काथ्यातकार सार सग्रह--उद्भट 

किराठाज नीय--भारवि 
कौटित्य--भयंशास्त, स० वाचल्मति जौैसेता 
गीत ग्रोविन्द--वयदेव 

गीता--हल्याण प्रेस 

चन्द्रातोक--जयदिव 

चाणस्य राजनीतिशान्त्मू--उ० ईश्वर चद्धनास्‍्तो 
चित्र मीमाना-प्रप्पय दीक्षिद् 

छन्दों मजरो--चौदम्भा प्रकाशन 

साष््य द्राह्मण 

दघोपनिपद--स० छुन्हत राजा 
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दश हपक--घनजय 

ध्वन्यालोक (लोचन सहित)--भानन्दवर्धन 
नल चम्पू--लिविकरम भट्ट 

नादय शास्त्--भखस्त 

नाटक लक्षण सकोप--सागर नन्दिन्‌ 
निधष्टु 

निरकत--पास्क 

नैषध चरित--थो हप॑ 

भ्रसन्‍न राघव--जयदेव 

प्रताप रुद्रीयमु--विद्याताथ 
पोणिनोन्मूत्न--पराणिनि 

पाणिनोय शिक्षा 

भक्ति रसामृत सिन्धु--रूप गोस्वामी 
भगवद्भव्िति रसायन--मधुसूदन सरस्वतो 
भागवत 

भाव प्रकाशन--शारदा तनय 

भार्त नाटक चक्रमू--स० सी० भार० देवघर 
महाभारत--व्यास 
महाभाष्य--पतर्जाल 
मालती-मांधव--भवभूति 

यजु सहिता 

ग्रशस्तिलक चम्पू--सोमदेव सूरि 

योग सूत्रम--पतजलि 

रस गगाघर--पढितराज जगन्नाथ 
'र्सतरगिणी--भानुदत मिश्र 
'रामायण---वाल्मीकि 
व्यक्तिविवेक--महिम भट्ट 
वासवदत्ता--सुबन्धु 

बुत्त रनाकर--भट्‌ट सारायण 
विक्रमाँक देव चरित ---विल्हण 

| गार तिलक--चोखम्भा प्रकाशन 
आयु गार प्रकाश--भोजदेव 

शाण््िल्य भक्त सूद्ध 

शिशुपास वध्त--माघ 

सरस्वती कठाभरण--भौज 

साहित्य दर्ण--विश्ववाथ 

संगीत रत्नाकर--शाह देव 

घछुवृत्त तिलक--श्षेभेन्ध 
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भाकऊंत ग्र थ 


५१ 
७२ 
७३ 
एड 
छ्५ 
७६ 
७७ 


परयू र मबरी--राजगेयर 

छकुबतय माता--स० डों० प्रादिताय उमिंगाय उपाध्यम्‌ 
गाहा सतगई---हास-ग० गदाशिय प्रात्माराम जोगतेगर 
जवुघरिय--ग० पराचाय मुनि नि ब्रिजय 
पालिजातयायबसी--स० श्रादा प्रमाद 

रायण बहौ--म० ठों० राधा गोविंद बसके 
सीज्ञावई-गामनयहा पौतूह्त--स ० उपाध्ये 
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झपभ छ फाय्यप्यी--म० शलासबद भगवान दाग गाधी 

बीतिसता भौर प्रयहट्ट भापा--शों० शिय प्रयाद सिह 
गौतिसता--स० टों० वादुशम समसेना 

णायमुमार चरिय--स० मुनि जिन विजय 

पंठमचरिउ--स्ययभू दिया भयन प्रवाशन प्रौर ज्ञानयीठ प्रकाणन ॥ 
परमात्म प्रकाश-योगीन्द्र--शान पीठ प्रवाशन 

पाहुड दोहा--राममिह्‌ 

भहापुराण-पुप्पदन्त स० डो० वैध 

राम प्लौर रासास्दयी फाव्य--डॉ० दशरथ धोया भ्रौर दशरप शर्मा 
स्वयभू छद-स्थममू--स० प्रो० एच० डी० वेलणकर 

संदेश रास्य--स० विश्वनाथ त्रिपाठी, ढों० हजारी प्रभाद द्विवेदी 


भ्रष्टछाप भौर बल्लभ सम्प्रदाय--हाँ० दीन दयातु गृप्स 
प्रभिनय भारती--प० डॉ० नगेद्ध 

प्रादिकाल के अशात हिन्दी रास काब्य--शॉ० हरीश 
आधुनिक हिन्दी काव्य मे छत्द योजना--डॉ० पुत्त,साप्त शुक्‍्त 
उत्तरी भारत की सन्त परम्परा--परणुराम घतुर्वेदी 
फ्रवीर--हो ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 

बवीर ग्रभावली--डॉ ० एय।मसुन्दर दास 

बबोर ग्रथायली---हों ० पारसनाथ तिवारी 

क्यीर की साथी--डॉ० मु शी राम शर्मा 

काव्यात्मक मौमासा--डॉ० जयकान्त मिथ 

कूटकाव्य एक भ्रध्ययन--डॉ० रामधन शर्मा 
गोरखवानी--डों० पीताम्वर दत्त बडस्जाल 
चिन्तामणि--रामच द्र शुबल 

चद वरदायी झौर उनका फाव्य--हाँ० विपिन विहारी त्रिवेदो 
घ॒दायन--मौलाना दाउद, स० डॉ० माता प्रसाद गुप्त 
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चपू काव्य का प्रालोचनात्मक एवं ऐतिहासिक अध्ययन--डॉ० छविनाय त्िपाठी 
जायसी भ्रन्यावली--स० झाचार्य रामचद्र शुक्ल 

तुलसी ग्र यावही---स० डॉ० माता प्रसाद गुप्त 

तूलसी दर्शन--डॉ० वलदेव मिश्र 

तुलसीदास झौर उनका युग--डॉ० राजपति दीक्षित 

तूलसी रसायन--डॉ० भगोरथ मिश्र 

नददास ग्र थावली--स० त्रज रत्नदास 

नन्ददास ग्र पावली--प्रथम भाग, स० प० उमराशकर शुक्ल 

नाथ सम्प्रदाय--डहाँ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 

नानक वानी---स० डॉ जयराम मिश्र 

प्राचीन भारतीय साहित्य--चाला लाजपत राय (मूल, विटरनित्स) 
प्राकृत साहित्य का इतिहास--डॉ० जगदीशचन्द्र जैन 

पृथ्वीराज रासउ---स० डॉ० माता प्रसाद गुप्त 

पृथ्वीराज रासो--वागरी प्रचारिणी सभा 

पृथ्वीराज रासो--स० कविराव मोहन सिंह 

ब्रज भाषा के कृष्ण काव्य में अभिव्यजना शिल्प डॉ० सावित्ी सिन्हा 
प्रमर गीत स्ार-आचार्य रामचन्द्र शुवत 

भदित का धिकास--डा० भु शीराम शर्मा 

भारतीय काव्यशास्त् की परपरा---स० डॉ० नगेन्‍्द्र 

भारतीय साहित्यशास्त्र---डॉ० वलदेव उपाध्याय 

भारतीय साहित्य की रूप रेखा--डॉ० भोल्ाशकर प्यास 
मधुमालती-भश्नन--स० डॉ० माता अग्राद गुप्त 

मानस की हसो भूमिका--दोॉ० केसरी नारायण शुब्ल 

रस गगांधर का शास्त्रीय भ्रध्यपत--डॉ ० प्रेम स्वरूप गुप्त 

रस भीमाप्ता--आघायें रामचन्द्र शुक्ल 

रुस मिद्धान्त--डॉ० भर्ेद्र 

रसमिद्धात स्वरूप विश्लेषण---डॉ० श्रानन्द प्रकाप्त दीक्षित 
समघरित मानस का तुछनात्मक प्रध्ययन--डॉ० शिवकुमार शुक्ल 
'रामचरित मानस का शास्त्रीय भ्रध्ययत--डों० राजमुमार पाण्डेस 
राष्द कवि कालिदास---सीताराम जायसदास 

सपक रहस्प--डॉ० श्याम सुन्दर दास 

विद्यापति पदावली--स० राम दुक्ष बेनीपुरी 

विद्यापति पदावली--विहार राष्ट्र भापा परिषद्‌ 

विनय पत्रिका--स० वियोगो हरि 

वीर काब्य सम्रह--डॉ० उदय नारायण तिवारी 

वीसलदेव रासो--स० डॉ० तारक नाथ पग्रवाल 

वोसलदेव रासो--स० सत्यजोवन वर्मा 

चैदिक दर्शन--छॉँ० फतहिह 

साहित्य क। मर्मे-..ड7ं० हजारो अमाद द्विवेदी 

सफी महाकदि जायप्तो--डों० जयदेव 
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मच्यकालीम कवियों के काव्य-शिद्धात 


सर घोर उाका साटित्य--डा ० #रपण सान शर्मा 
मूरदास--पध्रायाय रामनद्र भुस्त 

सूर पूर्व प्रजभाषा प्रौर उप्ता गाहित्य--हैं ० प्ियप्रमाद सिर 
सूर सागर (दोना नाग)--यागरी प्रभारिणी समा 

सूर मारावली (दोगा भाव)--नागरी प्रचारिषी सभा 

चूर मौरभ--श्री मु घीराम शर्मा 

गत फाय्य समग्रइ--स ० गणेश प्रधाद दिवेदी 

सख्त साहिय पा इतिहास--बपरैय उपाध्योध 

मस्त स़ाटित्प री रूप रेपा--घहठणेयर शास्त्री 

हप॑ चरिन एप साक्ततिर प्रध्यपत--टा० वागुदव शरण प्रग्रवाल 
हिन्दी काव्य घारा--राहुल सागत्यायन 

हिन्दी शाय्यणास्त्र का इतिहाग -४० भगीरण मिश्र 

हिंदी पाब्यायवार नूतवृत्ति--न० डा० नगेद्र 

हिन्दी वो मराठी सठो गी दन--डॉँ० विनय मोहन शर्मा 
हिन्दी गीत गोपिम्द--ढाँ ० विनय मोहन शर्मा 

हिन्दी महाबाब्य था स्वरूप पियास--रडॉ० शम्मुनाप पिह 
हिन्दी वप्रोक्ति जोवित--म० टाँ० नयेद्ध 

हिन्दी साहित्य पा भ्रतीत---8 ० यिश्वनाथ प्रगद मिथ 

हिन्दी शाह्त्य का प्रादितल--डॉ० हजारीप्रपाद दिवेदी 
हिन्दी साहित्य बोप--० श्रजेश्वर वर्मा 

हिन्दी साहित्य पा प्रालोचनात्मद इतिहाप--टाँ० रामरुमार पर्मा 
हिन्दी साहित्य वा इतिहास--प्राचार्य रामचद्र शुपत 

हिन्दी सत साहित्य--डॉँ० द्विसोगी नारामण दीक्षित 


लेखक एव निवन्ध तथा श्रन्य ग्रन्थ 
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रदीन्द्र रचनावलो 

चैतन्य चरितामृत 

विद्यापति पदावती--डॉ० नगेद्धनाथ गुप्त 

झ्ालोचना--'मानस वी रूसी भूमिका----ढॉ० कामिल बुल्के का लेख 

मानस मयूख--पनस्त में तुलसी के काव्य सिद्धात--प्राचौर्य विनय मोहन शर्मा 
स्त्री पूजा भौर उसका वैष्णवरूप--डॉ० हजारी भ्रसाद हिवेदी 

भ्राज्यवाणो, (कलकत्ता) 

मद्रास जनल भ्रादि 


